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Retablo Mayor de la iglesia de Gata.






INTRODUCCION

Esta situada Gata al Noroeste de la provincia de Céce-
res. Lleva el nombre! de una amplia comarca que se ex-
tiende desde la frontera con Portugal hasta la Sierra de Los
Angeles. Se trata por tanto de una zona montafiosa dota-
da de una gran perscnalidad geogréfica. Predominan los
terrenos improductivos y las superficies dedicadas a pasti-
zales y bosques, que obligaron desde antiguo a una inten-
“sa dedicaci6én ganadera hoy casl en regresién. Pequefios
rios como el Gata, Arrago y Eljas fertilizan sus valles. Al-
~canzan también gran importancia las tierras dedicadas al
cultivo del olivo —A&rbol tradicional en toda la regién que
. domina sobre otras especies arbdreas, tales como: casta-
fio, roble y pino— y al que debe en buena parte su econo-
mia.

En el pasado histérico Gata fue un enclave importante
de la Orden de Alcantara; en los comienzos del siglo XV la
iglesia parroquial permitié celebrar en su nave un Capitulo
General de la Orden.

La parroquia, que tiene por advocacién a San Pedro, es
un sélido edificio de silleria granitica; en él trabajan Juan

1 (Su etimologfa la buscan algunos en la estratificacién cristalina, en Slerra de Agata,
En un antiguo privilegio se la denomina Agatén, palabra facimente transformable en el
actual nombres. MUNOZ DE SAN PEDRQ, M. Extremadura (Madrid, 1961), p. 139.
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Bravo (1539) 2 y Pedro de Ybarra «maestro mayor de las
obras de la Orden de Alcéntara y del Obispado de
Coria» 3. Presenta al exterior paramentos lisos reforzados

. por contrafuertes que se decoran con sencillas impostas
ornadas con bolas; se colmata el muro con interesantes
gérgolas de caracter zoomorfo y pinaculos cilindricos ador-
nados igualmente con perlas o bolas.

La planta del edificio es rectangular con cabecera plana.
La capilla mayor se cubre con béveda de terceletes mien-
tras que los otros dos tramos que componen la nave se cie-
‘rran con complejas bévedas estrelladas ¢ . Las claves, en su
mayor parte son barrenadas; otras presentan decoracién
vegetal estilizada y s6lo una muestra efigie de San Pedro.

Sénchez Lomba, en el articulo que venimos citando, es-
tudia la decoracién interior; describe la de los pilares, reali-
zada a base de elementos clésicos: carétulas y querubes, y
la rigurosa estructura dérica de las bellas columnas adosa-
das. Destaca, también, una brillante solucién ornamental,
que relaciona los proyectos constructivos de las iglesias de
Gata y Hoyos, diciendo: «ya no es sélo el mismo planc de
la cabecera y la misma imposta corrida, ni siquiera la mis-
ma bbveda de doble serie de terceletes, sino que en las ca-

2 Ibidem., op., cit., p. 149, .

3 SANCHEZ LOMBA, F.M, «Arquitectura eclesial del siglo XV1 en lz Sierra de Gatas,
en Norba (1981), p. 68. También nosotros hemos constatado documentalmente la pre-
sencia de Ibarra en Gata, al encontrar su nombre entre los flrmantes de un escrito en el
que se solicita a Su Magestad y a la Mesa Maestral ayuda econémica para atender los
gastos de fébrica. El documento se transcribe en la Visita hecha por el Imo. Sr, Fray
Don Claudio Manrique, Visitador General de la Orden de Alcantara el 17 de marzo de
1557, trasladado después a la Relacién escrita en la Visita del Sr. Frey Don Francisco de
Cérdoba y Mendoza, Comendador de la Encomienda de las Casas y Juro de Coria,
Procurador y Visitador General de la Orden de Caballerfa de Alcintara, Brozas, Valen-
cia y Sierra de Gata, realizada a esta parroquia el dfa 3 de septiembre de 1619. A.D.C.
Gata. Libro de Visitas n.® 38, fols, 45-47.

4 SANCHEZ LOMBA, F.M., op. cit., p. 71 presenta dibujo de la planta y establece
comparaciones entre ésta y las de Acebo y Hoyos.
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pillas mayores de ambos templos se han dispuesto sobre
los soportes de los nervios, ocultando los enjarjes, repre-
sentaciones en bulto redondo de los animales siTmbolos de
los Evangelistas, de magnifica labra y gran semejanza, sali-
dos de una mano com(n que la documentacnén se ha ne-
gado a revelar» s,
A los pies de la iglesia cabe destacar el coro alto, abierto

a la nave mediante amplio arco escarzano y sustentado so-
bre b6veda de crucerfa de llamativa planitud.

' Sirvan estas rapidas notas para introducir el estudio de
la construccién del retablo mayor, y la obra, y estilo artfsti-
co de sus autores.

5 Ibidem., op. cit., p. 73.
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EL RETABLO MAYOR Y SU PROGRAMA ICONOGRA-
FICO

El retablo, que es de traza renacentista, consta de ban-
co, tres cuerpos y amplio remate de coronamiento. Escul-
turas v pinturas se reparten entre siete calles, destacando
las tres centrales y las extremas por las imégenes que se
acogen en hornacinas (lam. 1).

El retablo ha permanecido casi intacto desde su cons-
truccién hasta nuestros dias. La obra de escultura debib es-
tar terminada en 1570, el dorado en 1599 —en lo que se
refiere al de la custodia— v la pintura en el afio de 1609,
en que se efectfia la tasacién. En la distribucién de escultu-
ras y pinturas s6lo dos imégenes alteran el programa ico-
nogréfico original al haber sustituido las efigies de la Virgen
y de San Juan —que irfan a uno y otro lado del Cristo con-
forme al uso tradicional en Espafia de coronar los
retablos— por otras de desigual tamafio y factura, pero de
ello trataremos con mayor detenimiento al estudiar porme-
norizadamente las esculturas; baste, por ahora, decir que
en un inventario de 1619 la distribucién de imégenes en el
coronamiento se relaciona segiin el precepto usual.

Sobre el banco montan columnas estriadas, con estran-
gulamiento y motivo decorativo hacia el primer tercio. Los
sencillos y poco desarrollados capiteles son jénicos en el
primer cuerpo y compuestos en el segundo y tercero. Tres
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lineas de cornisas, bien diferenciadas, destacan en la hori-
zontal, quebrandose levemente en las calles de esculturas.
Las columnas flanquean hornacinas y dejan libres los re-
cuadros de pinturas. El pequeiio friso se decora con timi-
dos bajorrelieves, llevando por Gnico motivo decorativo
pequeiios angelotes portadores de cartelas, en los cuerpos
primero y segundo, y cabezas de querubines en el tercero.

En el banco se disponen, en relieve, los Evengelistas v,
en pintura, los Padres de la Iglesia. En el sotabanco, talla-
dos en piedra y a los lados de la mesa del altar, se suceden
los escudos de San Pedro y de la Orden de Alcantara.

El programa iconogréfico {lam. 2) se desarrolla de la si-
guiente manera:

a} Las esculturas.

En el coronamiento —de izquierda a derecha—: San
Jerbnimo, Santa Marfa Magdalena, Cristo, una santa de
dificil identificacién —tal vez Santa Paula— y San Francis-
co; sobre los escudos de San Pedro —situados entre las
' imégenes de los santos— van dos figurillas, quiz& de ni-
fios; v en el copete una escultura pequefia, femenina y
con espada, que podemos interpretar como una represen-
tacién alegérica de la Justicia. En el tercer cuerpo: San
Mateo, Santiago el Menor, Asuncién, San Simén y San
Felipe. En el segundo: San Bartolomé, San Andrés, San
Pedro en Cétedra, Santo Tomé&s y San Judas Tadeo. En el
primero: Santiago, San Pedrc, San Pablo y San Juan. En
el banco, tratados en relieve, aparecen los Evangelistas:
San Marcos, San Juan, San Mateo y San Lucas. En el so-
tabanco, esculpidos en piedra y dispuestos entre ménsulas
que soportan el empuje de las columnas, estan los escudos
de San Pedro y de la Orden de Alcéntara. '

b) Las pinturas.

Se ordenan por pares con relacién a la espina y en co-
rrespondencia con la escultura central del mismo cuerpo.
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Oscurecen la tonalidad en los cuerpos inferiores y se distri-
buyen, entre las calles y el banco, conforme al siguiente
programa: en el tercer cuerpo, Anunciacién y Coronacién
de la Virgen; en el segundo, San Pedro liberado de la cér-
cel por un Angel y Martirio de San Pedro; en el primero,
Sagrada Cena y Oracién de Jesis en el huerto; en el ban-
co, los Padres de la Iglesia representados de dos en dos: a
la izquierda, San Ambrosio y San Agustin, a la derecha,
San Jer6nimo y San Gregorio.






ESTUDIO DE LAS ESCULTURAS

Nada hemos encontrado en los libros de visitas y cuen-
tas de fabrica de la iglesia que haga relacién directa a los |
ensambladores y escultores del retablo. El erudito escritor
de Gata, Don Marcelino Guerra Hontiveros, recogié en su
libro el siguiente relato: «Dentro de la efigie de San Anto-
nio Abad, se encontré un papel que decfa: Esta figura se
izo en AlcAntara e izola Pedro Paz el que hizo el retablo de
Gata para donde ella es. 1zo esta cédula su hijo en 1554 a
25 de noviembre». ¢. Pedro de Paz debid ser el escultor y
tracista del retablo; los libros parroquiales que le mencio-
nan en otros trabajos para la iglesia, refieren en la undéci-
ma partida de las cuentas de 1589 lo siguiente: «mas dio
por descargo que gasto quarenta ducados reales que en
dos partidas paresce auer pagado a Pedro de Paz escultor
vecino de la villa de Alcantara de la talla y hechura de la
ymagen de la bendita sancta maria madalena de que mos-
tro carta de pago»; la imagen se hizo en Alcéntara, segiin
nos indica la siguiente partida: «mas dio por descargo
veynte e dos rreales que pago a francisco martin porque
traxo la dicha ymagen de la villa de alcantara» 7. Las cuen-
tas de la Cofradfa de la Vera Cruz del afio 1593, en la par-

6 GUERRA HONTIVEROS, M. Apunies historicos de la wlla de Gata (Salamanca,
1897}, p. 75.
7 A.D.C. Gata. Libro de Visitas (1596-1629), n.® 40, fols. 48 vto. y 49,
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tida de descargo que hacen los mayordomos Pedro Pera-
mato y Juan Dominguez Campanas, registran haber paga-
do a Pedro de Paz 240 reales «de la talla del crucifixo»®.
Gracias a estas anotaciones hoy podemos considerar ver-
dadera la cédula —antes referida— aparecida en la ima-
gen de San Antonio Abad. Estas tres noticias junto con la
repeticién y coincidencia de las imégenes de los ap6stoles

.y traza de este retablo con el de la parroquial de Sierra de
Fuentes —contratado por el escultor en 15729 — nos lle-
van a atribuir el conjunto de Gata a Pedro de Paz.

Las imagenes que aluden los documentos no estan en el
retablo, ya que debieron encargarse para las ermitas de la
villa. la escultura de San Antonio Abad se venera actual-
mente en un altar —al lado derecho de la nave— y, aun-
que repintada, refleja claramente ser de la misma mano
que las esculturas del conjunto. La de Santa Marfa Magda-
lena presenta més problemas, pues a la derecha del Cristo
del retablo mayor aparece una imagen de esta santa, esti-
listicamente anterior a las de todo el conjunto, por lo que
‘pensamos no sea la referida en las cuentas de 1589; y del
crucifijo de la Cofradia de la Vera Cruz, hemos de decir
que, aunque aparentemente distante de las esculturas del
retablo, es obra de Pedro de Paz tal como relata el docu-
mento, y que la lejania estilistica con las de la totalidad es
debida a ser ésta més tardia y, portanto, més plenamente
manierista.

8 Ibidem., loc. cit., Cuentas de la Vera Cruz, afio 1593, fol. 137 vio.

% Da aconocer un resumen de este contrato MARTINEZ QUESADA, J. «Notas docu-
mentales sobre artistas y artesanos en Extremaduras, en Estudios Extremefios (1960},
pp. 355-356.
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CORONAMIENTO: SAN JERONIMO, SANTA MARIA
MAGDALENA, CRISTO, SANTA PAULA Y SAN
FRANCISCO.

El remate se presenta hoy alterado y compuesto con fi-
guras de distintas proporciones. L.a descripcién del retablo
que se hace en la visita de 1619 confirma el haber sido sus-
tituidas las imégenes de San Juan y de la Virgen (que en
ese aiio todavia estaban) por las desiguales que hoy con-
templamos; describe asi el documento: «mas arriba en un
tablero esta vn chrispto crucificado, a los lados: san joan y
" nuestra seiiora, hechos de talla, dorados y pintados de
pincel...» , sequidamente se hace mencién de las escul-
turas de San Jerénimo y San Francisco en el mismo lugar
que todavia ocupan (léms. 1, 2, 3).

San Jerénimo

Con mucho, la més bella y airosa escultura del conjun-
to. Aparece representado como penitente, incurvando su
cuerpo al apoyarse sobre un véstago; lleva en su mano iz-
quierda una «barrita» que debe ser parte del crucifijo
—hoy perdido— hacia el que dirigitia su mirada contem-
plativa; en la derecha observamos la piedra con que gol-
peaba su pecho. El desnudo ha sido tratado con cuidada
sencillez y recato.

Santa Marfa Magdalena

Es representada con su pomo de perfume y largos cabe-
llos despeinados sobre sus hombros; su frontalidad, verti-
calidad y manera de plegar los pafos nos lleva a situar su
talla varios afios antes que la de sus compaiieras, por lo -

10 A D.C. Livro de Visitas n.° 38, fol. 36. Reproducimos esta descripcién en el Apén-
dice Documental.
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que hay que suponerla anterior a todo el retablo y, por
consiguiente, no salida de las manos de Pedro de Paz, pe-
ro sf comercializada seg(in testimonio documental.

Cristo

De sencillo y delicado porte, con pafio de pureza anuda-
do a la izquierda; tiene su doble en el retablo de Sierra de
Fuentes pero en nada podemos relacionarlo con el de la
ermita de la Vera Cruz, por ser més tardfo, m4s plenamen-
te manierista y distante del clasicismo que distingue al del
retablo.

Santa Paula

Imagen de confusa identificacién, lleva libro abierto por
Ginico atributo. Més pequefia que la de Santa Marfa Mag-
dalena —su simétrica— y como ella proceder4 de otro re-
tablo o ermita abandonada; atin asf, parece més relaciona-
da con la manera de hacer de Pedro de Paz: ya sea por la
forma de adelantar la pierna, ya por la ligera inclinacién y
' tratamiento de los pliegues. :

San Francisco

La dltima figura del remate. Se presenta con hébitos
monacales de sencillos pliegues v, si cabe, menos aparato- -
so que las figuras de los apdstoles; en su mano derecha se
atisba un pequeiio resto del crucifijo perdido en el trans-
curso de los siglos.

Un cortinaje de madera, tallado v pintado, sirve de fon-
do a las esculturas centrales realzando, a la vez, todo el re-
tablo. Sobre los escudos de San Pedro se disponen unas
graciosas efigles de nifios, que portarfan una cruz, también
hoy perdida. En el copete —donde se recoge la cortina—
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aparece una figurilla femenina con espada que nos atreve-
mos a identificar como una representacién alegérica de la
Justicia. o o

Las imégenes de San Juan y de la Virgen que hoy faltan
a uno y otro lado del Cristo fueron sustituidas —como ya
queda dicho— por las esculturas actuales, més pequeiias y
procedentes de alguna de las muchas ermitas que en Gata
habfa. Sabemos que una estaba dedicada a Santa Maria
Magdalena, y que en un mandamiento de la visita efectua-
da a la iglesia el 22 de febrero de 1623 se ordené lo si-
guiente: «mando su merged que el mayordomo de la Ma-
dalena aga traer y traiga a la iglesia de San Pedro de esta
villa la imagen de la santa y lo demas que ay en la dicha er-
mita y que de la madera y tejas y demas materiales se trai-
gan a esta villa y se aga una ermita nueva en el sitio que
pareciere a la justicia y regimiento y la ermita antigua se
derribe y en ella se ponga una cruz de madera en el sitio
que agora esta el altar atento a los inconvenientes que se
siguen de estar lexos y la poca degencia con que esta la di-
cha ermita» 1!; consigna también —con menor detalle—
esta noticia D, Marcelino Guerra Hontiveros 2, Hacemos
también notar que, en la visita realizada a la iglesia por el
Doctor Luis Garefa en el afio 1606, otro buen nimero de
imé&genes de diferentes ermitas se perdieron para siempre:
«otrosi por quanto visitando las hermitas hallamos que en
la hermita de Santa Catalina y San Sebastian y la madale-
na ay algunos santos muy biejos e disfigurados y que no
provocan devocion mando su merged se entierren y que el
prior de esta santa yglesia los haga juntar y enterrar» 2*, En

11 A.D.C. Libro de Visitas n.® 40, Vislta de 1623, fol. 447.
12 (SUERRA HONTIVEROS, M., op. cit., p. 35.
13 A.D.C. Gata. Libro de Visitas n.® 40, Visita de 1606, fol. 333.
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1897, fecha en que el cronista de Gata publicé su libro, ya
estaba en el lugar que hoy ocupa la imagen de la
Magdalena .

TERCER CUERPO: SAN MATEQO, SANTIAGO EL ME-
NOR, ASUNCION, SAN SIMON Y SAN FELIPE

Abordamos ahora el estudio de las esculturas del tercer
cuerpo. La visualizacién de las cuatro primeras laminas fa-
cilitard la lectura y comprensién del texto.

San Mateo

Aparece en actitud de leer un libro que soporta con la
mano izquierda. Lleva en la derecha una alabarda que
permite su identificacién, pues asi se acostumbra a repre-
sentarlo plasticamente. Su postura, con la pierna derecha
adelantada y los pliegues de su vestimenta concentrados
hacia el lado contrario, se nos muestra atrevida e inestable.
Con ligeras variantes se corresponde con la misma advo-
cacién del retablo de Sierra de Fuentes. '

'Santiago el Menor

Ma4s tranquilo y reposado —con mucho la escultura me-
nos movida del grupo de los apSstoles— adelanta la pier-
na izquierda y gira levemente el torso y cabeza hacia el
mismo lado; soporta con la derecha un sélido bastén nu-
doso, que hace relacién al instrumento con que —segtn la

-tradicibn— unos tundidores lo martirizaron; con la izquier-
da recoge el manto que, desde su hombro, cae en pliegues
verticales. Llama la atencién la indumentaria talar que lle-
va bajo el manto: cuello de «picos» e hilera de botones, re-

1 eylaymagen (de la Magdalena) est4 a la izquierda del Crucifijo con que se remata el
retablo del altar mayor de esta iglesias. Cfr. GUERRA HONTIVEROS, M., op. cit., p.
36.
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curso que utilizar4 después en otras esculturas (l4m. 5.a).
La imagen de la misma advocacién del retablo de Sierra
de Fuentes (l4m. 5.b), tratada en relieve vy situada al lado
del sagrario, invierte la composicién y resuelve la talla y
tratamiento de pafios con mayor simplificacién.

Asuncién

Aparece en la calle central y en hornacina més amplia,
como corresponde a la dignidad de la que vino a ser Ma-
dre de Dios. Eleva la mirada al clelo y une sus manos en
actitud orante. Como en tantos retablos espafioles de su
época, también aquf es tratada iconogréficamente como
Inmaculada. Toda la movilidad de la figura viene dada por
el airoso plegamiento de su indumentaria. La imagen est4
rodeada por seis pequefios 4ngeles, dispuestos simétrica-
mente tres a cada lado. Repite Pedro de Paz en esta escul-
tura el modelo de Roque Balduque del retablo de Santa
Maria de Céceres; lo mismo podemos decir de la réplica
de Sierra de Fuentes (l&ms. 6.a.b.c.). El escultor alcantari-
no ha seguido en ambos modelos el mismo revoloteo de
pafios, las lineas generales de pliegues y casi podrfamos
decir que hasta ha tratado de imitar —incluso uno a uno—
los pequeiios angeles que la acompafian .

San Simén

Lleva por atributo —tal como es tradicional en su icono-
graffa, tomada de la leyenda que asegura lo partieron en
dos— una rudimentaria sierra que tapa gran parte de su
pierna. Con los dedos de su mano derecha recoge el man-
to desplegado sobre el hombro. En la versién de Sierra de
Fuentes, conseguida en relieve, soporta bajo la diestra un
libro, repitiéndose todo lo demas.

15 Dimos a conocer estas imégenes y sus coincidencias estilisticas con las del retablo
mayor de Santa Marfa de Céceres en nuestro trabajo «Un claro seguidor de Roque Bal-

duque: Pedro de Paz, escultor extremeio del siglo XVIr. en Actas del VI Congreso de
Estudios Extremefos, t, | Historia del Arte (Céceres, 1981), pp. 301-309.
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San Felipe

Aparece sumamente inclinado hacia su derecha, pare-
ciendo estar recostado sobre el lateral de la hornacina en
atrevidisima y poco piadosa compostura —movimiento
que Pedro de Paz consigue al entrecruzar las piernas con
violencia—. Lleva libro abierto en la mano derechayen la
contraria se percibe un resto, tal vez de la cruz latina con
que se acostumbra a representar a este apéstol, evocando
asf haber sido crucificado cabeza abajo en la persecucién
de Domiciano. Una vez més el escultor repite el mismo
modelo en Sierra de Fuentes, simplificando detalles y
componiendo més torpemente. Ambas versiones sugieren
timidamente la escultura del San Judas Tadeo del retablo
de Santa Marfa de CAceres.

SEGUNDO CUERPO: SAN BARTOLOME,
SAN ANDRES, SAN PEDRO EN CATEDRA,
SANTO TOMAS Y SAN JUDAS TADEO

San Bartolomé

Sorprende esta escultura por su pronunciada inclina-
cién, movimiento y compostura, nada apropiado para el
lugar sagrado que ocuipa, recurso éste que obedece a la
nueva sintaxis expresiva del Manierismo. Se recuesta el
santo sobre la hornacina y cruza las piernas de manera pa-
recida a la imagen de San Felipe, de la que viene a ser casi
- simétrica en la composicién y postura aunque tratada con
mayor violencia y menor elegancia (l&m. 7). Sobre el pe-

cho cruza en diagonal el brazo izquierdo recogiendo por
debajo el manto.y sosteniendo con la palma un libro. Porta
en la derecha un cuchillo curvo alusivo al instrumento con
el que fuese desollado en su martirio. Viene a estar inspira-
da en la del mismo santo del retablo cacerefio de Santa
Maria: el revoloteo de los pafios y la manieristica apostura
refuerza la conexi6n entre ambas figuras.
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San Andrés

Apovéndose en la cruz aspada de su martirio, adelanta
la pierna derecha y gira el torso hacia el lado contrario en
claro movimiento serpentino. Se recoge el manto, de lado
a lado de la cintura, en bonitos pliegues, para caer después
sobre el hombro izquierdo. Recuerda al mismo santo del
retablo de Balduque en Caceres, por la simetria de su
composicién y actitudes. Una vez més, duplica Pedro de

Paz esta imagen en la réplica de Sierra de Fuentes (lam.
8.a.d.).

San Pedro en Cdtedra

- En el recuadro central, bien destacado como correspon-
de al santo titular de la parroquia, aparece el principe de
los apéstoles. Su composicién es poco acertada, pesada,
monétona, vy, en cierto modo, arcaizante {lam. 8.b.}. La
manera de tratar la indumentaria, a base de pliegues senci-
llos y redondeados, y la distancia estilistica del resto de las
esculturas de este conjunto, conducen a valorarla como la
menos manierista de todas.

Santo Tomds

Se le representa girando en un movimiento contrapues-
to conseguido al adelantar la pierna izquierda hacia el lado
contrario v al cruzar el brazo derecho sobre el pecho para
tomar, con desenvuelta artifiosidad, la escuadra que porta
como simbolo. La leyenda le atribuye a este apéstol el ha-
ber trazado los planos del palacio del rey Gundafar, razén
por la que se le hace santo patrono de arquitectos y albafii-
les. Volviendo a la escultura: el manto se dispone paralela-
mente al brazo para ser recogido por la izquierda y, des-
pués, caer en pliegues verticales hasta el pie. Presenta dos
variantes con su homénima de Sierra de Fuentes: por una
parte el libro que sustenta bajo la mano izquierda y por
otra la ausencia —tal vez por deterioro— de la escuadra

(14m. 8.c.e.).
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San Judas Tadeo

Se le representa en actitud de caminar volviendo ligera-
mente su cuerpo hacia la derecha. Va elegantemente ves-
tido con su manto resuelto en bellos pliegues. Extiende el
brazo en diagonal sobre su pecho para soportar un libro.
En la mano izquierda parece llevar parte del asta de la lan-
za, tal como, en aisladas ocasiones, se le representa desde
antiguo.

PRIMER CUERPO: SANTIAGO, SAN PEDRO,
SAN PABLO Y SAN JUAN

Santiago

Se manifiesta en contraposto escorzo conseguido al
adelantar la pierna derecha y el hombro izquierdo. Apare-
ce vestido al modo de los peregrinos, sosteniendo un ca-
yado en artificiosa postura de brazos —artificio que contri-
buye a acentuar todavia mé&s los pliegues de su manto—.
Iconogréficamente responde al modelo medieval trazado
en Espafia en torno a las peregrinaciones a su tumba: de
ahi que lleve el bordén de peregrino y la venera tan carac-
teristica en las representaciones aparecidas a lo largo del
camino a Compostela. El hecho de aparecer préximo a la
escultura de San Pedro estd en consonancia con su condi-
cién de discipulo predilecto: testigo de la transfiguracién y
pasién de Jesucristo. Tiene esta escultura por modelo la
de la misma advocacién del retablo de Santa Maria de C4-
‘ceres que copia literalmente en movimiento, gestos y
actitudes ¢, Una vez més, repite Pedro de Paz este prototi-
po en los retablos de Sierra de Fuentes y en la imagen con-
servada en el Palacio Episcopal de CéAceres, tal vez proce-
dente de Herrera de Alcantara {lam. 9.a.b.c.d.).

16 Cfr. notan.® 15.
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San Pedro

Ahora representado como apéstol y antes en Cétedra.
Aparece girado hacia el tabernéculo en serena y ¢legante
distincién. Lleva por simbolo las llaves de la imagen evan-
geélica —poder de absolver los pecados— y soporta un li-
bro bajo el antebrazo, para dejar asf libre la mano con la
que recoger el manto vy, después, dejarlo suspendido en
vertical por el costado izquierdo. La pose manierista de la
escuitura de Santiago aparece aqui timidamente esbozada.
la forma de soportar el libro y de recoger el manto recuer-
da el mismo artificio utilizado por Balduque en el San Si-
mén del retablo cacerefio de Santa Marfa. Vuelve a repe-
tir, Pedro de Paz, el mismo tipo en Sierra de Fuentes.

San Pablo

Situado al otro lado del manifestador. Dirige la mirada
hacia la hornacina de la custodia y, en lineas generales, se
presenta mé&s movida que la estatua de su antecesor. Cru-
za sobre el pecho el brazo y toma en la mano un cuchillo
—tal vez resto de una espada inhiesta alusiva a su
martirio— . Con la siniestra sujeta un libro. En la versién de
Sierra de Fuentes la Ginica variante esti en la espada que
descansa en su vaina.

San Juan

Cierra el grupo de los apéstoles v el de esculturas exen-
tas del retablo. Se le representa en figura de un adolescen-
te. Lleva por atributos el céliz y la serpiente, al modo usual
en la inocografia cristiana. Ocupa un lugar destacado co-
mo corresponde a discipulo también predilecto: aquel a
quien amaba Jesfis —como evidencia la Sagrada Escritura
en diversas ocasiones— y presente con su hermano, San-
tiago el Mayor, en la transfiguracién del Sefior y en su ago-
nia en Getsemani. Adelanta la pierna derecha y gira la ca-
beza hacia el lado contrario; cruza el manto su cintura para
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ser recogido por el brazo derecho y, después, caer en plie-
gues que se resuelven en forma de abanico. Tiene por mo-
delo el San Juan del retablo de Santa Maria de C4ceres,
del que copia la pose, los gestos v las lineas generales de
su indumentaria (l4m. 10.a.b.c.). Exactamente igual al de
Gata es la imagen de la misma advocacién del retablo de
Sierra de Fuentes.

EN EL BANCO: SAN MARCOS, SAN JUAN,
SAN MATEO Y SAN LUCAS

En la predella o banco se representan los Evangelistas,
tratados en relieve y dispuestos en diagonal. Llevan libro y
atributos que permiten su fAcil identificacién. Dibujan los
cuatro sobre una horizontal un perfil de ondas compesa-
das. Se sitGan simétricamente con relacién al eje del reta-
blo, mirando los centrales hacia el sagrario y los otros en
direccién contraria. De izquierda a derecha vemos: San
Marcos, San Juan, San Mateo y San Lucas. Los tres pri-
meros aparecen con amplios ropajes al vuelo; el cuarto en

_atrevidisima postura claramente serpentina: tumbado cru-
‘'za las plernas y girando en dificil escorzo muestra el libro
de los Evangelios. En medio de tanto alarde y composi-
cién tan caprichosa no faltan gracia, espontaneidad v ele-
gancia que, sin embargo, faltan en los relieves de la misma
temética y autor en el retablo de Sierra de Fuentes. La va-
lentfa, artificiosidad y escorzos manieristas de estos evan-
gelistas tienen su fuente inspiradora en los de Berruguete
“de'la iglesia cacerefia de Santiago; de ello df debida cuenta
en otra publicacién 77 {lams. 11y 12).

L] L ] *

17 TORRES PEREZ, J.M. «La huella de Berruguete en Pedro de Paz, tasador del reta-
blo de la iglesia de Santlago en Céceress, en Alcdntara (1985), pp. 7-15.
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Pedro de Paz ha buscado su fuente inspiradora en las
esculturas de Roque Balduque y Guillén Ferrant, realiza-
das entre 1547 y 1551 para el retablo de Santa Maria de
Céceres. También pueden ser destacadas otras fuentes
inspiradoras: sabemos que era habitual en los artistas del
momento coleccionar estampas y grabados en los que po-
der buscar tanto la forma de componer como los més in-
significantes gestos y detalles. Series de Apbstoles fueron
tempranamente difundidas por Schongauer y Durero, pe-
ro a quien maés se aproxima nuestro escultor es a Goltzius
en la Serie Martirio de los Apdstoles; las imégenes de San
-Bartolomé, Santo Tomés y San Pedro pueden relacionar-
se con las de San Mateo, San Pablo y Santo Tomés del
grabador,

. Pedro de Paz tiene su taller en Alc&ntara, donde tam-
bién trabajan Balduque, Ferrant y otros escultores venidos
de Castilla; allf debié conocer alguna muestra de escultura
y artistas relacionados con el cfrculo vallisoletano, contacto
que se reforzaria después al efectuar la tasacién del retablo
de Santiago de Céceres, debido a Berruguete, que tan
honda huella dejé en los relieves de los evangelistas de
Gata. La concidencia de la traza de este retablo con el de
Santa Maria de Tudela de Duero —puesto en relacién por
Azcérate con el taller de Adridn Alvarez— 8 confirma nue-
vamente la hipétesis que venimos manteniendo acerca de
la conexién con el foco castellano.

Extremadura no es ajena a estas influencias castellanas.
Durante el siglo XVII se encomiendan retablos extremefios
a escultores vallisoletanos. Entre otros el de la catedral de
Plasencia {1625} que realizaria en la parte escultérica Gre-
gorio Ferndndez —quien tiene en su taller salmantino a
Antonio y a Andrés Paz y a quienes tal vez no sea aventu-

18  AZCARATE, J.M, Escultura del siglo XVI (Madrid, 1958). Cfr. p. 291.
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rado suponer emparentados con el escultor extremefio de
Alc&ntara—; por citar otros ejemplos mencionamos los de
Guijo de Coria (1614-1620) y Malpartida de Plasencia,
realizados en los mismos afios por Agustin de Castafio v
Diego Basoco ™.

19 GARCIA MOGOLLON, F.J. «El retablo mayor de [a iglesla de Garrovillas: una
obra del escultor Sebastidn de Paz», en Actes del' VII Congreso de Estudios Extreme-
Ans (1983), p. 101 y MONTERQ APARICIO, D. «<La iglesia parroquial de Malpartida de
Plasencia y su retablo mayors. En Estudias Extremefios {1977), pp. 181-198.
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EL ESCULTOR: PEDRO DE PAZ

Aparece ligado a la villa de Alcantara * . Son numerosos
los datos que han aparecido en los libros sacramentales de
las parroquias de la Encarnacién y de Santa Marfa de esta
poblacién, gracias a ellos sabemos que vivia aGn en 1616
alcanzando, por tanto, una larga vida.

Su primera obra documentada data de 1554%, en que
tallé la imagen de San Antonio Abad para la iglesia de Ga-
ta. Hemos de suponer que su primer contacto con el mun-
do de la escultura lo tuviese en torno al convento de San
Benito de Alcintara —en plena construccién todavia en
1550—; allf debi6 conocer a Guillén Ferrant, con quien
suponemos que colabord en la conventual, para més tar-
de, ya en Chceres, cooperar con éste y con Balduque en el
retablo mayor de Santa Marfa, con el que hemos encon-
trado tantas connotaciones estilisticas.

20 Recogemos las precislones documentales en el Apéndice Cronolégico. Pueden
tamblén confrontarse en mis publicaciones: «Un claro seguidor de Roque Balduque...»
v «La huella de Berruguete en Pedro de Paz...».

21 Pensamos que la fecha de Ja cédula encontrada en la imagen de San Antonio Abad,
transcrita por Guetra Hontiveros y cltada en el n.® 6 de este trabajo, debe hacer relacién
al afio en que se tallé la imagen y no a la datacién del escrito, entre otras cosas porque
es bastante probable que en este afio Pedro de Paz no hublese contraido matrimonio (en
1586 bautiza a su hija Francisca, hemos de suponer que pocos afios antes nacerfa Se-
bastidn —también escultor— a quien suponemos redactor de la cédula en cuestién).
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A Pedro de Paz se debe el retablo de Gata —su primer
gran conjunto realizado, casi con toda seguridad, entre
1554 y 1570—, y donde aparecen muy claras y muy fres-
cas las huellas de sus maestros, a los que incluso es posible
* pensar acudiese para pedir consejo y aceptar correcciones.
En 1570 hace tasacién de las reparaciones hechas en el re-
tablo cacerefio de la iglesia de Santiago, obra de Berrugue-
te, que dej6 profunda huella en sus evangelistas del reta-
blo gatefio. |

En 1572 contrata el retablo mayor de la parroquia de
Sierra de Fuentes —donde viene a repetir la traza e im4ge-
nes del conjunto de Gata— y que terminarfa hacia el afio
1575. En este mismo afio hace una escultura de San Lo-
renzo para su cofradia.

En 1577, en compaiifa del ensamblador alcantarino
Francisco Pérez, concierta un retablo para Torreorgaz.
Tres afios més tarde se comprorete a hacer, por 12 duca-
dos, un retablo y su imagen para la iglesia de Aldea del
.Cano. En 1584 contrata la custodia de Torrequemada,
hoy perdida al igual que las otras dos obras anteriores.

En 1589 hace la imagen de Marfa Magdalena para la er-
mita de Gata y, dos afios m4s tarde, realiza las esculturas
de San Pedro y San Pablo para el convento de esta filtima
advocacién en Céceres. En 1593 talla el crucifijo de la Co-
fradia de la Vera Cruz de Gata, lo que nos hace suponer
que desde 1589 no concertarfa ninglin nuevo conjunto,
dedicandose exclusivamente durante este tiempo a la rea-
lizaciébn de im&genes sueltas. Desde 1593 se hace nofar un
largo vacfo documental en relacién con la ejecucién de
obra alguna; no ocurre asf con otros datos aparecidos en
los libros sacramentales, por suerte prédigos en noticias fa-
miliares, que alcanzan hasta el afio 1616, fecha en que al-
canza los 80 afios de edad.
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Conocemos ofras esculturas suyas —no documenta-
das—, tal vez procedentes de Herrera de Alcintara y con-
servadas en el Palacio Episcopal de Céceres. Atendiendo
a la repeticién de tipos, tendencia a la simplificacién y al
agotamiento de la fuente inspiradora pensamos que debib
realizar estas imégenes del conjunto de Herrera entre 1584
y 1589. ,

Su hijo Sebastian sera el prolongador de! oficio paterno,
heredando de éi lo que en su estilo hay de recursos con-
vencionales del tardio romanismo 2, si bien se muestra ya
con animacién barroca al mostrar un cierto paralelismo
con Gregorio Ferndndez 2,

2 ANDRES ORDAX, 5. «Introduccién a la escultura alto extremeria del Renacimien-
to y del Barrocos, en Actas del VI Congreso de Estudios Extremefios (1981), p. 16.

B Cfr. GARCIA MOGOLLON, F.4., op. cit., p. 101. Apravechamos esta cita para
sonsignar algunos datos inéditos relativos a Sebastidn de Paz que completan su biogra-
fla:

5 de noviembre de 1593

«en cinco dias del dicho mes e aflo bautlzo a juan hijo de juan acosta y de su mujer fue-
ron sus padrinos Sebastian de paz e ysabel de pedraza su hermanas.

A.D.C. Alcéntara. Parroquia de Santa Marfa. Libro de Bautismos (1586-1600), n.° 1,
fol. 109.

29 de diciembre de 1612

Al margen: «Bernardo de Paz hijo de Sebastién de Paz con Isabel de Randona hija de
Antonio Cabeca y Ana Floress. Texto! «en veinte y nueve dias del mes de Digiembre de
mil y selscientos y doce Afios desposse segun el concillo dispone y manda el Santo con-
cllio de Trento de los contenldos en la margen. Testigos: francisco ulllegas v diego san-
chez escalerinos.

A.D.C. Alcéntara Parroquia de Santa Marfa. Libro de Casados {1610-1640}, n.® 24,
fol. 43. . :

10 de agosto de 1632

«en diez dias de Agosto de mill y seysclentos y treynta y dos afios Desposse por palabra
y de presente a Antonlo martin hijo de Antonio martin y de marla gonzalez vecinos de
esta villa con marla gomez hija de pedro gomez y de ysabel Hernandez vecinos de esta
villa aviendo precedido las moniciones que manda el concilio de Trento no vbo. impedi-
mentos, Testigos: juan (...} v sebastian de paz y matias gonzalez barquero y juan her-
nandezs.

A.D.C. AlcSntara. Parroquia de la Encarnacién, Libro de Casados (1593-1652) n.© 61,
fol. 67,
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14 de agosto de 1633

Se le cita entre los testidos del matrimonio de Juan Nunes con Catalina Rodriguez, hijos
respectivamente de Manuel Nunes ¢ Isabel Robles y de Diego de Salgedo y Marfa de Se-
villa.

Ibidem., loc. cit., fol. 59.

22 de febrero de 1634

Sebastidn de Paz aparece como tesgigo en la boda de Francisco Pérez con la viuda An-
tonia Dominguez.

Ibidem., loc. cit., fol. 59 vto.

30 de septiembre de 1638

De nuevo se le cita como testigo en un matrimonio, ahora de Manuel Duarte con Marfa
Gonzélez.

Tbidem., loc., cit., fol. 66 vto.

22 de enero de 1640

En el desposorio de Domingo Martin con Isabel Sénchez se alude entre los testigos a Se-
bastidn de Paz.

Ibidem., loc. «it., fol. 68.

28 de julio de 1640

Sebastién de Paz aparece como testigo en el matrimonio de Francisco Gonzélez Lozoya
con Juana Heméndez. )

Ibidem., loc. cit., fol. 68 vto. '
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EL MANIFESTADOR

Segfin refieren los libros de la iglesia, la pmtura y dorado
del tabernéculo fue realizada por Lazaro y Francisco Cor-
nejo y Diego Valverde, procedentes de Coria. La labor es-
cultdrica, al igual que la de todo el retablo, debib correr a
cargo de Pedro de Paz, aunque no tenemos constatacién
documental y desgraciadamente tampoco se conserva. El
manifestador que hoy contemplamos es més tardio y, por
tanto, nada tiene que ver con el mencionado en los libros

_de visita y cuentas de la parroquia.

Sabemos que en 1596 se desmonté para dorarlo puesto
que en la partida de por menudo se registra haber pagado
«a vn carpintero que quito v desencaxo la custodia para
pintarla» # y, en este mismo afio, el mayordomo Gonzalo
Pérez Rico entrega a los Cornejo 9.250 maravedises por
su trabajo . En 1597 contintian recibiendo dineros, he-
cho que recoge el anotador parroquial: «mas dio por des-
cargo que pago a lazaro cornexo e francisco cornejo y die-
go de valberde e los demas pintores que pintaron la custo-
dia de la iglesia cinquenta mill maravedises por vna parte e
once mill e dugientos cinquenta e quatro maravedises que
pago en su nombre francisco martin de doze mill marave-

24 AD.C. Gata. Libro n.® 40, Cuentas de 1596, fols. 196-196 vto,
25 Thidem., loc. cit., fol. 195. Transcribimos la nota en el Apéndice Docurmental.
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dises que el dicho francisco martin debe a la yglesia y al di-
cho juan gonzalo de vnas aceitunas que en todo ello suma
y monta sesenta e vn mill e dugientos cinquenta e quatro
maravedises, los quales pago por cartas de pagos» 2. El fi-
niquito del dorado de la custodia no llega hasta el afio si-
guiente en el que el mayordomo Juan Dominguez Rojo,
en dos partidas, les entrega lo que se les debfa de la «pintu-
ra de la custodia del altar mayor» 7.

Del tabernéaculo conservado ningiin dato tenemos porel
momento que nos permita ponerlo en relacién con artista
conocido. Es obra del siglo XVIIi, sencilla y pequefia, en
forma de templete, y se remata con ctpula calada. Lleva
en los &ngulos pequeiias columnas de orden corintio con
menuda y profusa decoracién en el fuste. La hornacina
muestra en su interior mindscula ornamentacién y venera,
rematéndose el arco con guirnalda. Descripcién ésta que
difiere sustancialmente de la que hiciese Pedro de Paz se-
gin la resefia que de ella tenemos en el inventario de
1619, ya citado anteriormente y que recogemos en toda
su extensién en el Apéndice Documental.

‘Todavia en 1604 y 1605 se hace alusién de los Corne-
jos en las cuentas de la Cofradaa de la Vera Cruz de esta
iglesia .

26 [bidem., loc. cit., fol. 199 vio.
27 Ibidem., Joc. cit., fols. 239 y 240. En el Apéndice Documental transcribimos dos
partidas de las cuentas de 1598 relativas a la custodia.

28 hidem., loc. cit., fols. 303 y 303 vto. Vid. Apéndice Documental: Custodia,
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ESTUDIO DE LA PINTURA

Don Marcelino Guerra Hontiveros, cronista de Gata,
pese a las noticias documentales que recoge en su libro, se
refiere sorprendentemente a estas pinturas como «obra de
mano maestra, y tales, que no dudo en atribuirselas a Mo-
rales...» ?: notable error es éste, en el que han caido no
pocos historiadores locales, atribuyendo las pinturas de los
retablos que mencionan en sus obras al pintor de Badajoz.
Como se vera nada hay en la iglesia de San Pedro de Gata
salido de las manos del célebre pintor. .

Los libros parroquiales recogen las primeras cuentas re-
lacionadas con los pintores en el afio 1605, en que se ano-
ta: «que pago a los pintores a quenta de la pintura del rre-
tablo de sefior san pedro treinta y dos mill seiscientos y
querenta maravedises, paresgio por tres partidas» % ; en las
cuentas del afio siguiente se nos da el nombre del pintor:
«Yten dio por descargo aver pagado a pedro de cordoba
pintor de la pintura del rretablo de la yglesia treynta y ocho
mill y setegientos y sesenta maravedises»*. En el afio

20  GUERRA HONTIVEROS, M., op. cit., pp. 73-74.

3  A.D.C. Gata. Libro n.? 40. Cuentas de 1605, fol. 280.

3! ' Ibidem., loc. cit., Cuentas de 1608, fol. 339 vio. También GUERRA HONTIVE-
ROS, M., op. cit., da a conocer el pago de 32.640 maravedises para el afo 1600
—probablemente se trate de una errata de imprenta— y anota la cantidad de 9.876 ma-
ravedises para el afto 1606, que no calncide con los 38.760 transcritos por nosotros. No
recoge el cronista de Gata ningln otro dato documental.
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1609 las tablas debian estar pintadas y colocadas definiti-
vamente en el retablo, pues se hace el cargo de 7.000 ma-
ravedises por la tasacién del mismo 3. Aparece de nuevo
el nombre de Pedro de Cérdoba en 1613, a propésito de
una aclaracién de cuentas que hace el mayordomo Juan
Andrés, y se le citars otras dos veces més en los afios 1620
y 1621 en los alcances que presentan los mayordomos de
la fabrica de la iglesia para estas fechas ®.

Ocho son las pinturas que Pedro de Cérdoba hiciese pa-
ra el retablo. Comenzaremos su estudio por las del cuerpo
superior —el tercero— e iremos descendiendo progresiva-
mente hasta llegar al banco, siguiendo el programa icono-
gréfico ya descrito y después dibujado en la ldmina nime-
ro 2; la fotograffa del conjunto {{am. 1) facilitaré la visuali-
zacidn, asf como las individuales que citaremos para cada
escena.

TERCER CUERPO: ANUNCIACION Y CORONACION
- DE LA VIRGEN

Anunciacion

Repite una sencilla y tradicional composicién. Las figu-
ras del Arcdngel San Gabriel y de la Virgen se disponen se-
gfin una diagonal; el primero, sobre una nube, inclina su
cabeza y extiende los brazos hacia Ella en actitud de comu-
nicacién. La Virgen, de rodillas sobre un reclinatorio, es
sorprendida por la espalda —razén por la que ha de girar
ligeramente la cabeza hacia el mensajero celestial—. Una
pequefia corte angélica de querubines y serafines
—claramente desproporcionados— pueblan el luminoso y

32 A D.C. Gata. Libro n.° 40, Cuentas de 1609, fol. 344 vio.

3 ibidem., loc. cit., fols. 392 vio., 433 vto. y 441 bis. Vid. Apéndice Documental: Pe-
dro de Cérdoba.
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amarillento celaje. El Espiritu Santo, representado por la
paloma, ocupa la parte superior de la tabla. Cabe destacar
todavia, en primer plano y bajo la nube celeste que sopor-
ta al Arcéngel, un bonito jarrén de azucenas que simboliza
la virginidad de la Seiiora (l&m. 13).

Esquemas compositivos similares hay muchos. Citare-
mos algunos con los que parece estar més relacionada; en
primer lugar encontraremos semejanzas con la Anuncia-
cién grabada por Jacob Cornelis (conocido también con el
nombre de Jacob van Oostzanen, donde nace, establecido
en Amsterdam hasta su muerte, ocurrida en 1533). En
pintura y grabado se repite el esquema compositivo y las fi-
-guras adoptan la misma posicién y actitudes. En la estam-
pa, la Virgen une sus manos en oracién; el Espiritu Santo
—también en figura de paloma— se sitGia sobre el Arcén-
gel; el jarrén de azucenas adquiere mayor desarrollo pues
los tallos se elevan hasta la nube. Falta, sin embargo, en el
grabado el desarrollo angélico del fondo, que es sutituido
por un dosel. Esta Anunciacién de Cornelis se fecha en
1507 y forma parte de una serie de la Vida de la Virgen en
la que el autor parece conocer a Durero.

Una Anunciacién grabada por Jean Wiericx hacia 1569
presenta una composicién anéloga a la de Pedro de Cér-
doba, st bien invertida y con ligeras variantes en la postura
de los brazos. No vemos en la pintura del retablo el bellfsi-
mo grupo de angeles que en la del grabador ocupan
—siguiendo una diagonal— toda la estampa desde el pie
del anunciante hasta el &ngulo superior izquierdo. El jarrén
se sitfia bajo el Arcéngel, como en la pintura del retablo.

Tampoco estd muy distante la Anunciacién de Gata con
la dibujada por Raimondi, en Bolonia, hacia el primer ter-
cio del siglo XVI; en una y otra las figuras adoptan una po-
sicién similar. E] Espiritu Santo permanece sobre Ella. So-
bre el Arcangel Gabriel, en una nube celeste, se dispone el
Padre Eterno que falta en la composicién de Pedro de
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Cérdoba. En la estampa el jarré6n de azucenas aparece de-
lante de la figura de la Virgen.

En el vecino Portugal, Gaspar Vaz y Vasco Ferndndez
componen esta escena de modo similar. La Anunciacién
de la iglesia del Monasterio de San Juan de Taronea
—atribuida con los mismos fundamentos a los dos
pintores— presenta una composicidén semejante a la de
Pedro de Cérdoba, dispuesta en un rico interior a la mane-
ra flamenca.

Por tltimo, hemos de decir que Morales tampoco des-
conocid este esquema compositivo, tan com{in a todos los
pintores cuando tratan este asunto, y que, en el fondo, es-
ta composicién es la que subyace, aunque con variantes
en los retablos de Arroyo de la Luz y de la iglesia de San
Martin de Plasencia.

Todo lo dicho nos lleva a corroborar, una vez més, la
sencillez y modo tradicional de componer de este pintor.

Coronacion de la Virgen

Aparece de nuevo la simplicidad compositiva, més toca-
da ahora de cierta gravedad, que confieren simetrfa y esta-
tismo a las figuras (14m. 14). La Virgen, en actitud orante,
ocupa el centro y es coronada por Dios Padre, a su izquier-
da, y por Dios Hijo, a su derecha. Al Espfritu Santo encar-
nado en figura de paloma, oculto en el amarillo cielo, he-
mos de imaginarlo sobre la figura de la Virgen. El Padre es
representado con barba blanca, tiara, y portando la esfera
del Mundo. El Hijo, representado mas joven, lleva descu-
bierta la cabeza y porta en la mano izquierda el cetro de su
realeza divina. Las vestiduras de los tres personajes son
sencillas; los escasos pliegues permiten al pintor modelar
suavemente los pafios y librarse de complicaciones técni-
cas. Ocupando los cuatro &ngulos de la tabla se disponen
grupos de angeles.
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La simetrfa y sencilla ordenacién de las figuras nos lle-

van hasta Durero, quien en la Asuncién de la serie Vida
de la Virgen nos presenta una Coronacién con similar es-
quema compositivo. La escena se desarrolla sobre una nu-
be por el 16gico requerimiento del tema, ya que bajo la Se-
fiora se disponen los Ap6stoles rodeando el sepulcro; tam-
bién hemos de decir que en Durero las figuras tienen ma-
yor viveza. La Virgen inclina la cabeza en humilde recogi-
miento y cruza los brazos en aspa sobre el pecho; la ima-
gen de Dios Padre lleva amplia casulla desplegada; la de
Dios Hijo, semidesnuda, porta una corona sobre su cabe-
za, al igual que la del Padre Eterno.
" En el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial,
Lucas Cambiasso pinta una Coronacién en la béveda de
la capilla mayor, que presenta la misma monétona orde-
nacién simétrica que la de Pedro de Cérdoba en Gata. La
Virgen del Monasterio es representada a una escala mas
pequefia que la gatefia mientras que el aparato angélico
alcanza mayores proporciones. En el claustro escurialense
subsiste otra Coronacién —Probablemente més tardia—
atribuida por el Padre Zarco a Bernardino del Agua, com-
puesta de modo anélogo.

Pedro de Cérdoba tal vez conociera las pinturas de El
Escorial, en las que —como en tantos otros retablos espa-
fioles sobre el mismo asunto— se adivina el esquema di-
fundido por Durero. Una muestra de esta influencia tene-
mos en la Parroquia de Nuestra Sefiora de las Nieves en
La Algaba (Sevilla), con el mismo esquema compositivo,
las mismas actitudes y posturas de brazos y piernas que tie-
ne la de Pedro de Cérdoba en Gata; una vez més se nos
presenta la dependencia de las colecciones de grabados
pues hay que suponer que tampoco el pintor extremeiio
viajase a Sevilla. Y cabria pensar en los modelos escultéri-
cos al tratar el mismo tema religioso, aportados por reta-
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blos de Extremadura més préximos en el espacio geogréfi-
co y en el cronolégico, como son los de Santa Marfa de
Chceres (obra de Roque Balduque y Guillén Ferrant),
también el de Arroyo de la Luz (debido a Alonso Hipélito)
y el de Casar de Céceres (realizado por Tomés de la Huer-
ta y donde también interviene como contratista, dorador y
pintor Pedro de Cbérdoba).

SEGUNDO CUERPO: SAN PEDRO LIBERADO DE LA
CARCEL Y MARTIRIO

San Pedro liberado de la cdrcel

Estamos ante la mé&s bella y movida pintura del retablo.
Su fuente inspiradora —la més clara de todo el conjunto—
ha venido a entristecer su encanto, Pedro de Cérdoba co-
pia sin escripulos y literalmente una pintura de Martin de
Vos, difundida en un grabado de Sadeler, y que afortuna-
damente hemos encontrado en las Colecciones de Graba-
do de la Biblioteca del Real Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial. En las inscripciones de la estampa, que trans-
cribo para dejar constancia de autores y fechas, léese: «Sa-
deler fe. Coloniae» «M.D. Vos inve» «1580s % . Nos en-
contramos nuevamente ante las colecciones de grabados
como repertorios iconogréficos en los que beben tantos ar-
tistas del momento buscando alivio a su falta de inspiracién
o de talento. Martin de Vos es pintor que se mueve en tor-
no al romanismo flamenco, nacido y muerto en Amberes
(1532-1603), que viaja por ltalia —tras su aprendizaje con
Frans Floris— donde conoce la obra de Rafael, Miguel An-
gel, Tiziano y Tintoreto con quien llegé incluso a colaborar

34 Pyede confrontarse mi arficulo «Una pintura de Pedro de Cérdoba en el retablo de
la iglesia de Gata y su relacién con otra de Martin de Vos grabada por Sadelers, en Estu-
dios dedicados a Carlos Callejo Serrano {Chceres, 1979), pp. 813-824.
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en algfin trabajo. Fue también excelente dibujante y'graba-
dor —lo que nos habla de la gran difusién de su obra por
Europa e Hispanoamérica—. Sadeler se encargd también
de prodigar su estilo al convertirse en primer grabador de
su obra pictérica y gréfica; nacié éste en Bruselas (1550) y
murié en Venecia el afio 1600, después de haber viajado
por Colonia, Francfort y Munich.

La pintura (lam. 15.a.) presenta como escenario un in-
terior donde el aspecto de cércel se consigue al enrejar el
vano de la izquierda, que en el grabado (lam. 15.b.) per-
manece abierto y dejando paso a una comparsa de gentes
suprimidas en la tabla de Pedro de Cérdoba. San Pedro,
- ocupando el centro de la pintura, aparece sentado en un
dificil y bello escorzo que se acentiia atin més al enlazar sus
brazos de forma artificiosa —en bonito esquema
pentagonal— con los del Angel. También éste permanece
en una posicién inestable, en claro y atrevido movimiento
serpentino, que més sugiere un paso de danza que la pre-
paracién de una fuga. A la derecha del santo, ligeramente
retrasado, aparece un soldado en dificil y movida postura.

El colorido de tonos suaves, acordados en azules, mal-
vas y rojos, es la finica nota personal del pintor. Sorprende
también el tratamiento de luces v sombras en armonioso
contraste, nota &sta que se repetira en las restantes pintu-
ras del retablo.

Martirio de San Pedro

Recoge esta pintura el martirio del apéstol en el instante
en que los verdugos proceden a elevar la cruz (lam. 14).
Esta escena, por su singularidad, se presta a componer de
forma atrevida y violenta, recurso que Pedro de Cérdoba
no sabe o no quiere aprovechar, quizé por estar copiando
de un modelo antiguo y, por tanto, lejano al romanismo
flamenco. Y, en efecto, la simetfa y el esquema piramidal
de la composicién saltan a simple vista como nota arcai-
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zante. Lo mismo podemos decir del-cuerpo del santo, que
aparece rigido y sin ninguna incurvacién adaptandose ri-
gurosamente a los travesafios de la cruz, que viene a con-
vertirse en eje horizontal y vertical de toda la composicién,
compartimentando y dividiendo todo el espacio con rigor
y severidad. A la izquierda y derecha del mértir se sitGan
los sayones, contribuyendo a marcar el esquema piramidal
de la composicién. Se disponen a levantar la cruz y en el
esfuerzo que han de realizar, ve Pedro de Cérdoba una .
ocasién para forzar los escorzos, resultando —pese a ser
muy desigual en los distintos personajes— muy atrevido el
de la izquierda al unir artificiosamente codo con rodilla.
Bajo éste aparece otra persona semiacurrucada que ayuda
a elevar la cruz asiéndola por uno de sus brazos. En segun-
do término, en el plano de la derecha apreciamos un gru-
po de figuras: dos parecen dialogar, mientras que caminan
hacia el escenario del martirio. A la izquierda y también en
segundo plano el ennegrecimiento del cielo tormentoso y
el acumulado en el transcurrir de los afios, apenas deja
percibir el bulto de otros mintsculos personajes. El desnu-
do del santo ha sido tratado con sencillez y modestia, aje-
no por completo a todo naturalismo.

El martirio de este Apb6stol fue muy representado por los
pintores romanos de todas las épocas. Muy lejano queda
de Masaccio para suponerlo principal fuente inspiradora,
pero la manera de componer que presenta el cuadro de la
misma temética en el Museo Dahlem de Berlin, atribuido a
este pintor, es antecedente diéfano del que estudiamos.

. Ningiin precedente cercano hemos encontrado como pre-
sumible fuente inspiradora a pesar de haberlo buscado, en
las obras de Caravaggio —a quien apunta en algunos tipos
de la Deposicién (1554) del Museo Capodimonte—.
También hemos intentado encontrar alguna sugestién mi-
guelangelesca en el escorzo de algunos personajes, que
sugieren algiin detalle de la capilla Paoclina del Vaticano
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{1546-1550) al tratar el mismo asunto. Por filtimo, en los
frescos de la basilica romana de San Esteban de la Roton-
da, obra del Pomarancio (1517-1596) hacia los que tam-
bién parece apuntar.

TERCER CUERPOQ: SAGRADA CENA Y ORACION DE
JESUS EN EL HUERTO

Sagrada Cena

Més oscura que las anteriores quizd por estar pensada
para hacer pareja con la pintura de la Oracién de Jesis en
el Huerto. Se concibe la escena en un interior de aspecto

ampuloso como denota la aparatosa arquitectura del fon-

do. En esta tabla tiene una importancia decisiva la pers-
pectiva, tal vez acentuada por la verticalidad y estrechez
del recuadro del retablo para ella destinado, que posible-
mente obligaria a Pedro de Cérdoba a disponer la mesa en
un sentido longitudinal, contrariamente a como la viese en
alglin grabado vy en tantos pintores italianos y flamencos
del tardio romanismo {l{&m. 16.a.).

Cristo, sentado en el lado menor de la mesa, ocupa el
centro geométrico de toda la composicién. Apenas se dis-
tinguirfa de sus acompanantes si faltase la figura del disci-
pulo predilecto y el nimbo que rodea su cabeza. Los Apds-
toles, aposentados en el contorno de la mesa, muestran
gestos y actitudes de estupor —de acuerdo con el texto
biblico—: unos vuelven sus rostros, otros se contorsionan.
De entre los del primer plano —recortados como silueta
sobre el mantel— se reconoce a Judas por la bolsa que lle-
va entre sus manos. Sobre la mesa, en una ordenacién
simplicisima e incluso ingenua, se percibe el estudio de na-
turaleza muerta: platos y panes frente a cada Ap6stol, una
fuente grande, una copa de vidrio en el centro. La arqui-
tectura del fondo —antes aludida— es de orden jénico. El
profundo sentido de la perspectiva pone en relacién a Pe-
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dro de Cérdoba con los arquitectos y tratadistas del Rena-
cimiento y Manierismo italianos, a los que tal vez conocie-
ra a través de algin libro o lamina. El arco central de esta
pictdrica construccibn se abre a una galerfa sumamente lu-
minosa, donde se representa a menor escala —como una
nota arcaizante y narrativa— la escena del lavatorio.

No hemos encontrado la fuente inspiradora con la mis-
ma facilidad con que lo hicimos en la pintura de San Pedro
liberado de la cércel. Su relacién més cercana la hallamos
una vez mas en Martin de Vos al tratar el mismo asunto en
el cuadro que custodia el Museo San Carlos de Méjico,
donde se puede apreciar una arquitectura de fondo simi-
lar, a pesar de faltar e] gran vano central que vemos en la
versién de Pedro de Cérdoba. Las figuras de Cristo v de
San Juan muestran cierta identidad en ambos pintores, lo
que refuerza todavia més la posible dependencia del pintor
extremefio con el romanista flamenco.

En relacién con el fondo arquitecténico todavia pode-
mos hacer algunas aseveraciones, y es que también parece
estar relacionada con los fondos de la Presentacién de la
Virgen del Sodoma en los frescos. del Oratorio de San Ber-
nardino de Siena; y con el de la Purificacién, grabada por
Joannes Doetechum, que hemos podido apreciar en las
Colecciones de Grabado de la Biblioteca del Real Monas-
terio de San Lorenzo en El Escorial.

Oracion de Jesius en el huerto

Se organiza esta escena de acuerdo con un esquema pi-
ramidal (I&m. 16.b.}. En la base, tendidos por el suelo, se
colocan los somnolientos Apéstoles; sobre ellos, en el eje
vertical de la composicién, se sitiia la figura de Cristo que,
en actitud orante, cruza en aspa los brazos sobre el pecho.
En el &ngulo superior izquierdo, recortando su silueta en el
resplandor de una nube, aparece un &ngel confortando al
Serior. En el fondo, en medio de un amplio paisaje noctut-
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no, Pedro de Cérdoba dispone un grupo de figuras, aun-
que ya formando parte de otra escena, la del Prendimien-
to sin ninguna duda. Su pequefia escala no dificulta el re-
conocimiento de los pasajes evangélicos allf tratados, a sa-
ber: el «Beso de Judas» y «San Pedro hiriendo con la es-
pada a un soldado», nota narrativa comfn a casi todos los
pintores al representar esta escena de la Pasién de Jesu-
cristo.

Predominan en la pintura los tonos oscuros, requeridos
por las circunstancias en que se desarrolla la accién. De
ello saca partido Pedro de Cérdoba, al contrastar luces y
sombras y golpear con una iluminacién violenta rostros y
~ manos. El colorido se hace més alegre y luminoso en las fi-
guras de los Apbstoles situados en primer término.

La procedencia y relacién de esta pintura hay que bus-
carla, una vez més, en las colecciones de estampas que cir-
culan por los talleres de los pintores de la época. La ora-
cién de Jesis en el huerto fue tema muy repetido v, salvo
ligeras variantes, casi todos tratan de igual manera este
. asunto. Schongauer en la serie Pasion de Jesucristo nos
presenta un grabado anélogo al de Gata. Durero en la se-
rie Pasidn y grabados en cobre nos deja otras caracteristi-
cas similares: los Apdstoles aparecen situados en la parte
inferior y casi en las mismas posiciones que en la de este
retablo, es decir, San Pedro tendido —como en tantos
otros pintores que siguen a este grabador— y Cristo arro-
dillado elevande los brazos hacia el cielo. Por dltimo, he-
mos de decir que los romanistas flamencos representan
también esta escena de manera semejante, como nos de-
muestra Jan Sadeler en una Oracidn de Jesiis en el huerto
de Martin de Vos, que difunde en un grabado fechado en
1582: el esquema compositivo muestra cierta identidad en
grabador y en pintor y las figuras ocupan los mismos pues-
tos y presentan casi las mismas posturas y actitudes: Cristo
extiende los brazos y el 4ngel es sustituido por un sol estre-

47



llado.

De caracteristicas similares resulta ser también la del gra-
bado de Jacob Cornelisz van Qostzanen, en la serie Pe-
quefia Pasién. Y la pintura de Hans Leonhard Schénffe-
lein conservada en la antigua Pinacoteca de Munich en la
que aparece el mismo esquema, aunque invertido. Lo
mismo podemos decir de la de Vasco Fernandez del Mu-
seo Gran Vasco de Viseu. También dentro de esta érbita
tenemos que situar la del retablo de Arroyo de la Luz de
Luis de Morales, con Apdstoles no muy distintos de los de
esta pintura del retablo de Gata y girada la figura de Cristo.

PINTURAS DEL BANCO: SAN AMBROSIO Y SAN
AGUSTIN; SAN JERONIMO Y SAN GREGORIO

San Ambrosio y San Agustin; San Jerénimo y San Gre-
gorio :

Se trata de dos pequeiias tablas que nos representan
emparejados a los Padres de la Iglesia. Todos recortan sus
figuras sobre un fondo paisajistico imaginario donde, a pe-
sar del borrascoso cielo, se distinguen &rboles y pormeno-
res de poco interés y mérito artistico. Los cuatro santos son
facilmente identificables por sus simbolos y atributos: San
Ambrosio aparece escribiendo y con indumentaria episco-
pal; San Agustin pensativo y atendiendo a las explicacio-
nes del &ngel sobre el misterio de la Santisima Trinidad;
San Jerénimo con vestidos cardenalicios y libro abierto en
sus manos; San Gregorio, a su izquierda, no presenta més
partxcularldad que las ropas pontificales que viste v la ins-
cripcién del libro, en la que leemos: «Prometié la villa de
Gata guardar su dla voto de este santo». .

Los cuatro aparecen tratados con la misma simplicidad
técnica que caracteriza a las demas pinturas del retablo y
compuestos a la manera tradicional, sin que podamos atri-
buirles antecedentes concretos. '
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EL PINTOR: PEDRO DE CORDORBA

Pedro de Cérdoba es extremerio, vecino de Plasencia.
Debié iniciarse en las tareas artisticas como dorador, junto
a Gregorio de Cérdoba —a quien suponemos su padre,
que trabajaba en torno a la catedral e iglesias placenti-
nas— %, Conocerfa y buscaria sus colaboradores entre los
pintores afincados en Plasencia a fines del siglo XV1 y co-
mienzos del XVII, entre otros: Juan de Alba, Pedro Gon-
zalez Madrigal, Pedro liiigo, Pedro de Mata, Miguel Marti-
nez, Juan Nieto de Mercado, Alonso Paredes, Francisco
Parrales, Antonio y Diego Pérez de Cervera, Francisco Po-
lo, Juan Quintana, Jorge Rua, etc. *.

Pedro de Cérdoba, aunque discreto, no deja de ser me-
diocre y desigual. Conoce la obra de manieristas italianos y
de romanistas flamencos, que no duda copiar literalmente
en modelos, composiciones, detalles y actitudes. Parece
estar especialmente relacionado con Cornelis, Durero,
Leyden, Schongauer, Wiericx, pero sobre todo con Martin
de Vos.

Sorprende, sin embargo, en este pintor placentino su
carlcter polifacético, pues muchas veces concierta la eje-

35 Df a conocer una extensa cronologfa documental de este pintor en mi publicacién
«Una pintura de Pedro de Cérdoba...».

36  Tenemos sobrada documentacién de todos ellos. En su momento publicaremos es-
tudios parciales y monogréficos.
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cucién de retablos en su labor de talla, dorado y pintura.
Asl ocurre en Piornal, Casar de CAceres y Plasencia, he-
cho que ya hizo notar Garcfa Mogollén ¥ . Pensamos que
su papel méas destacado en estos retablos estarfa en el do-
rado y pintura y que, al ser tan dispar la obra pictérica de
los retablos por él concertados, subcontrataria la pintura
con ofros artistas, quienes la mayor de las veces quedarén
eclipsados, al no aparecer sus nombres en los documentos
que vienen siempre referidos al maestro; cuestibén ésta
que, con el tiempo, habra que ir desentrafiando, no sin te-
mor a sorpresas.

Contraté Pedro de Cérdoba grandes conjuntos retablfs-
ticos, fundamentalmente en las labores de dorado y pintu-
ra, aunque sin faltar las de talla y escultura. Su primera
obra importante debib ser la realizada en la iglesia de Pior-
nal, todavia pendiente de pago en 1604 (menciona el do-
cumento debérsele todavia dinero de «la talla y pintura de
la custodia»). El 1 de octubre de 1604 contrata, juntamen-
te con el entallador Francisco Ruiz de Velasco, la obra de
escultura y pintura del retablo mayor de la iglesia de Casar
. de Caéceres, el 22 del mismo mes hacen las escrituras de

fianzas; al finalizar el afio cobran algiin dinero a cuenta v,
en enero de 1605, Francisco Ruiz de Velasco es sustituido
por el escultor Tomé&s de la Huerta, que ofrecié hacer el
mismo trabajo por menor cuantia. El nuevo escultor, al lle-
gar el mes de julio, concierta la pintura mediante escritura
con Pedro de Cérdoba.

Por estas mismas fechas realiz6 el trabajo de la iglesia de
Gata, probablemente ya terminado al comenzar el retablo

37 GARCIA MOGOLLON, F.J. «E) retablo mayor de la parroquial de Guijo de Corla
(CAceres)», en Boletin del Seminario de Arte y Argueologfa de la Universidad de Va-
Hadolid (1980); cfr. nota 3, p. 399. Puede confrontarse también el Apéndice Cronol6-
gico de este trabajo, en concreto los datos registrados con los nGmeros: 3,4, 5,6, 9y 21
relativos a Pedro de Cérdoba.
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del Casar. En 1612 y 1613 cobra diversas cantidades de la
parroquia de Acebo que posteriormente devuelve, lo que
nos induce a pensar no llegase a emprender el trabajo con-
certado. En 1614 contrata el retablo de la capilla de Juan
Librija Cano para el convento de San Francisco de Plasen-
cia, En este mismo afo cobra 85.610 maravedises a cuen-
ta, de la pintura y dorado del retablo de Guijo de Coria
—que habfa concertado en 2.100 ducados—, y seguiré re-
cibiendo diversas cantidades hasta su muerte ocurrida en-
tre 1634-1639. Desde su- 6bito y hasta 1652, su viuda
Agustina y su hija Ana cobraran algunos plazos de lo que
se le seguia debiendo por el trabajo realizado en Guijo.
Aunque de menor interés podemos mencionar el dora-
do de las andas de la Cofradia del Nombre de Jess en
Guijo de Coria, en 1615, y la tasacién del retablo de la
iglesia parroquial de Monroy en el afio 1623. :
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LOS PRECIOS

Poco precisa e incompleta es la documentacién hallada
en los libros de cuentas de fabrica de la iglesia en relacién
con los gastos ocasionados por la construccién del retablo.
Ninguna referencia hacen los asientos ni al trabajo de es-

cultura realizado por Pedro de Paz ni los relativos a Pedro

de Cérdoba, que cobrarfa —segtin deducimos de los pa-
gos efectuados al pintor directamente y de las veces que se
- le menciona en los alcances de los mayordomos—
141.000 maravedises, exigua cuantfa si la comparamos
con las cantidades estipuladas por él en trabajos similares,
de pintura y dorado, en los retablos de Guijo de Coria
(2.100 ducados = 785.400 maravedises), Casar de Céce-
res {1.850 ducados = 691,900 maravedises}. De ello de-
ducimos que Pedro de Cérdoba deberia haber concertado
la pintura y dorado del retablo de Gata en torno a los
1.750 ducados, a los que sumando los 80.616 marevedi-
ses del dorado de la custodia —realizado, como ya queda
dicho, por L4zaro y Francisco Cornejo y Diego Valverde—
alcanzaria un total bastante aproximado a los 1.850 duca-
dos que percibe por el de Casar de Céceres, que comienza
a realizar justamente al terminar el de Gata.

Mi4s fiables son los pagos efectuados a los doradores de
la custodia, que, en cinco partidas, cobran los 80.616 ma-
ravedises ya expresados.
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¢A qué cantidad ascenderfa el concierto y trabajo de la
labor arquitecténica y escultérica realizada por Pedro de
Paz, que no aparece contabilizada en los libros de cuentas
de la iglesia? Hemos de suponer que esta serfa por lo me-
nos igual a la que hemos supuesto para la pintura, pues a
partes iguales conciertan Tomés de la Huerta y Pedro de
Cérdoba la escultura y pintura del retablo de Casar de Ca-
ceres, y a partes iguales los pagos®. En Casar el nlimero
de iméagenes y de pinturas viene a coincidir con el de Gata,
luego no hay por qué pensar que Pedro de Paz cobrase
ofra cantidad distinta a la que venimos suponiéndole.

Otro problema que se nos plantea, es el saber de donde
salié el dinero para afrontar pagos tan elevados. Comen-
zaremos la averiguacién por el anélisis de los ingresos que
tiene la iglesia: sabemos que en el aiio 1555, en que con
bastante posibilidad se inici§ el trabajo en madera para el
retablo, los ingresos anuales ascendieron a 210.000
maravedises ¥, que se desglosan de la siguiente manera:

Derechos de sepulturas . . .. . 5.000 maravedises*
De limosna ordinaria . . .. .. . 2.000 »
Rentas de las ermitas .. ..... 3.000 »

Diezmos {incluido el Fresno} . 200.000 »
En 1605, afio en que se esta pintando el retablo, los in-

38 A H.C. Protocolo de Juan Alonso Pablos. Casar de Chceres, 15 de julic de 1605,
fols, 143-148 vto. Vid., también Apéndice Cronolégico relativo a Pedro de Cérdoba
(nfimeros 13, 14 y 15),

3  A.D.C. Gata. Libro de Visitas (1565-1600), n.® 38, fol. 48 vto.

4 Por lo que tiene de curicsidad y ancdota, cltamos los derechos de sepultura tal co- -
mo se relatan en las actas de !a visita de Don Bartolomé de Villavicencio:

«los derechos de abrir sepulturas en la capilla mayor ascendfan a 1.000 maravedises, y
las del primer tercio de la nave 500 maravedises, y las de |a parte trasera 10 reales; y pa-
ra menores de 7 afios 100 maravedises sl se enterraba en la caplila mayor {se abia paga-
do y pagaba la tergla parte de los derechos que vn cuerpo mayor hera obligado y hasta
incluso 500 maravedises} y desde 1619 se estipula que paguen la mitad del cuerpo ma-
yor en cualquler sitio que se entlerrens.

Ibidem., loc. cit., fol. 74 vto.
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gresos anuales —considerando los mismos conceptos—
permanecen casi en la misma cifra, pues suponen un total
de 218.244 maravedises*! .

No se incluyen en estos totales las cantidades prove-
nientes de limosnas extraordinarias, precisamente destina-
das para sufragar gastos especificos de fébrica y retablo, ni
las que tienen su procedencia en sanciones; a titulo de cu-
riosidad transcribimos algunas anotaciones esclarecedoras
al respecto:

Ano 1609, mayordomo: Antonio Manzano

«Yten se le cargan dos mill maravedises que mandé
en su testamento la (viuda) de Antonio Rodriguez,
para el rretablo de la yglesia» ¢

41 El mayordomo Juan Gago hace la sigulente relaclén de ingresos:

mrs
1. Del alcance de Juan Dominguez, su ante-
CBSOT ot ttteme et ca i 35.440
2. Delafébrica ...................... 10.000
3. Del arrendamiento de aceitunas ... .... 131.000
4. Delarentadeloscensos............. 9.035
5. Delalimosnadelaiglesia ............ 1.976
6. Delassepulturas. . ................. 11.354
7. «De la limosna que se dio del toro para
ayudaapintarasanpedros .......... 8.840
8. DelademandadeSanBlas .......... 318
9. DelademandadeSanAntén . ........ 2974
‘0. De la demanda de Nuestra Seficra de la
Antigua (aflo anterlor) .............. 340
11. De la demanda de Nuestra Sefiora del
Puerlo ... .........ciiiiriiinn s 385
12. DelademandadelaMagdalena....... 98
13. Delademandade SantaCatallna .. .... 650
14. De la demanda de Nuestra Seficra de la
Anfigua .......iiiiiiiiiiaiien, 3.696
15. Dela demanda de San Sebastidn . ... .. 1.220
16. «De la hoja del moral y cerezas y una po-
ca de cal y tejas que tenfa laiglsta» . . . . .. 918
TOTAL ..........ooiivinnn. 218.244

(El cuadro-ha sido elaborado por nosotros, Hemos pasado todas las cantidades a la mis-
ma moneda).
Fuente; A.D.C. Gata. Libro n.° 40, fols. 278-278 vto.

42 Ibidem., loc. cit., fol. 344,
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Aiio 1619

«Mando que de aqui adelante ninguna persona de
cualquier calidad y condicion que sea no pueda llebar
ni llebe las di¢has sillas a la yglesia para sentarse en
ellas so pena de dos ducados, los quales con las di-
chas sillas aplico para la fabrica de la dicha yglesia» *

Dejando aparte las limosnas, hemos de decir que sobre
quien realmente recae el peso y autorizacién de los costos
del retablo es sobre la Mesa Maestral de la Orden de Al-
céntara, sin cuya solicitud no hubiese sido posible —en &s-
ta y demas iglesias de la comarca— hacer frente a los gas-
tos de construccién de edificios, retablos, adquisicién de
ornamentos, etc. El 18 de marzo de 1557, el Visitador
Frey Don Claudio Manrique «mandé que para ayuda de
acabar dicha yglesia y hacer dicha campana se pague de
las dichas rrentas de la mesa maestral giento y cinquenta
mill maravedises en ¢inco afios siguientes», que comenza-
ron a contar desde el 1 de enero de 1558; una vez conclui-
do el plazo de cinco afios, autoriz6 también el Visitador

«diez mill maravedises anuales por fibrica perpetua» .
Estas son las fabricas que consignan los alcances de los
mayordomos en relacién con Pedro de Cérdoba y de las
que va dimos cuenta en la cita n.° 33 de este trabajo.

Queda claro, por tanto, que los pagos se hacen con di-
nero procedente de limosnas, rentas, diezmos, etc., y que
el mayor aporte pecuniario procede de la Orden de Alcén-
tara, a cuyo territorio pertenecia la villa de Gata. Falta por
decir que el retablo se costea a plazos, la mayor parte de
las veces a cuenta de la cantidad estipulada en las escritu-
ras de contrato, que la documentacién no ha revelado.

45 A D.C. Gata. Libro n.° 38, fol. 1561 vto-152.
4 Ibidem, loc. cit., fol. 51 vio.

56



OTRAS ESCULTURAS DE PEDRO DE PAZ

Al estudiar el retablo mencionamos dos imégenes que la
documentacién nos reveld ser obra de Pedro de Pazy que
no forman parte del conjunto. Abordamos ahora un estu-
dio atento y detenido de ellas, comenzamos por la de San
Antonio Abad (1554), para después seguir por la del Cris-
to de la Vera Cruz {1593).

San Antonio Abad

La imagen, segfin la tarjeta que apareci6 dentro de ella
y cuyo contenido transcribié6 Guerra Hontiveros, debib es-
tar terminada en 1554; pensamos que el dato cronolégico
copiado por el cronista gatefio * hace referencia a la fecha
de realizacién de la escritura, y no al dia en que escribiese
esa cédula el hijo de Pedro de Paz, ello lo deducimos del
estudio de los datos cronolégicos que hemos descubierto
en los libros sacramentales de las parroquias de

45 \id. lo que va dicho en la nota n.® 21
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Alcantara‘. De ser esto tal como suponemos, esta ima-
gen de San Antonio Abad viene a ser la primera obra co-
nocida del escultor alcantarino, cuando solo contaba 18
afios de edad.

Sabemos que la imagen llegd a Gata sin policromar,
pues el inventario realizado en la visita de 1619 habla de
«talla en blanco» y se la describe tal cual hoy la contempla-
mos: «con vn libro y campanilla en la mano siniestra y en
la derecha vn bordon y vn rrosario y el animalillo con su
campanilla» ¥7; solamente se han perdido el rosario y el
bordén, por estar probablemente sobrepuestos.

La documentacién refiere haber tenido retablo propio,
como lo atestiguan los pagos efectuados por el mayordo-
mo de la Cofradia de San Antén, Bernal Escudero, en los
afios 1610 y siguiente por la hechura y pintura del reta-
blo % . El actual, més tardio, no es el documentado, ello se

46 Vid. Apéndice cronolégico: Pedro de Paz y los datos indditos referidos a Sebastian
de Paz que hemos aportado en la nota n.° 23; ! estudio de esa documentacién nos
permite establecer las sigulentes hipstesis:

1.® Pedro de Paz tuvo una vida dilatadfsima sergGn se desprende de las fechas exire-
mas de su cronologfa: Nacimiento (1536); primera obra, San Antén de Gata (1554}; 4}
timo dato (1616} testigo en el matrimonio de Framcisco Cuadrade.

2.° En 1586 bautiza a su hija Francisca, hecho .que nos hace suponer que su hijo Se-
bastifn debi& nacer algunos afios antes, tal vez en 1570; fecha que no estd en discor-
dancia con los 23 afos que tendrfa éste al bautizar .al hljo de Juan Acosta en 1593 ni con
la fecha de la boda de su hijo Bernardo ocurrida em 1612 en que tendria 42 afios. Cuan-
do en 1640 Sebastidn aparece como padrino en «l matrimonio de Francisco Gonzélez
con Juana Hernéndez alcanzarfa la edad de 70 affios.

3.9 De haber nacido Sebastién de Paz en tomo: al afio 1570, como hemos supuesto,
estd claro que en 1554 no pudo escriblir la cédula que portaba en su interior la imagen de
San Antonio Abad.

47 Remitimos al Apéndice Documental donde hacemos transcripcién completa del in-
ventario de la visita de 1619.

48 Refiere lo siguiente el documento: «para lo qual dio por descargo auer gastado en la
hechura del rretablo honce mill setecientos y setenta y dos maravedises los quales saca-
dos del cargo parece ser alcanzado...», hasta quf ko relativo a las anotaciones de 1610;
en las del afio sigulente el mayordomo Pedro Gonizélez relata haber gastado «en la pin-
tura del mretablo y otros gastos mill y setecientos y cinquenta y dos maravedisess, (Cr,
A.D.C. Gata. Libro n.® 40, fol. 366).
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verifica por las peculiaridades estilisticas y por estar el san-
to desplazado del lugar central y privilegiado.

Exactamente igual a la imagen del San Antén de Gata
es la réplica conservada en el Palacio Episcopal de Céce-
res, casualmente almacenada con descuido en una depen-
dencia del sétano. Esta, aunque burdamente repintada,
resulta ser reproduccién fidelisima de la de Gata. Desco-
nocemos su procedencia y fecha de ejecucién pero, ante
las desproporciones de sus manos —que no parecen
intencionadas—, ante la falta de finura y destreza en el
manejo de la gubia, que le hace perder la jugosidad y ex-
presividad del original, hemos de pensar que es obra més
tardfa, como bien denota tanta simplificacién ([am.
17.a.b.).

Cristo de la Vera Cruz

Las cuentas del afio 1593 registran la siguiente partida:
«dosgientos e quarenta rreales que pago a Pedro de Paz de
la talla del crucifixo» 4. El precio de la imagen, aunque li-
geramente bajo, estd en consonancia con los precios toda-
via mé&s exiguos de la imagen de la Virgen para Aldea del
Cano (132 reales) y la de San Lorenzo en Sierra de Fuen-
tes (124 reales). Sin embargo, estas esculturas que acaba-
mos de mencionar estdn en disonancia con los costos de
mayor cuantfa de la Magdalena de Gata {440 reales} y los
840 en que se concertaron las de San Pedro y San Pablo
del convento cacerefio .

Estilfsticamente estamos muy lejos de los Cristos de los
Calvarios de los retablos de Gata y Sierra de Fuentes.
Aparecen éstos tocados de mayor severidad y clasicismo
que les aproximan al de Roque Balduque en el de Santa

¥ Vid. citan.® 8
50 Vid. Cronologfa de Pedro de Paz: registros nfimeros 7, 11, 15y 18.
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Maria de Céceres y a las esculturas de Pedro de Paz en los
respectivos retablos.

Las deformaciones en esta imagen son claramente in-
tencionadas, encuadrdndose dentro de la estética manie-
rista de final de siglo (l&m. 18). Lo que de «feo, anguloso y
desproporcionado» vio en ellas Guerra Hontiveros$ es
precisamente lo que en ella hay de mayor belleza manieris-
ta. En su cuerpo no se aprecia ninguna perfeccién anaté-
mica, sino todo lo contrario: una figura consumida, suma-
mente estilizada e incurvada en «ese»; con unos brazos ex-
cesivamente cortos y con los pies cruzados y sujetos por un
clavo. El pafio de pureza, con voluminoso nudo a la iz-
quierda, se resuelve con cierta torpeza y no menor inge-
nuidad.

La cabeza es <hermosa, con la expresién agustiosa de la
amarga agonfa» —empleando palabras de Guerra Honti
veros, quien la imagina de otra mano al suponerla pegada
a un cuerpo que no le corresponde—. Hemos de decir
que es precisamente la cabeza con sus connotaciones bal-
duquinas, lo que confirma la autorfa de la escultura en Pe-

~dro de Paz. '

. El tratamiento y distribucién de los mechones de la bar-
ba y la expresividad del rostro ewvocan los de tantos otros ti-
pos del retablo de Santa Maria de Céceres —baste pensar
en el ap6stol San Bartolomé o en las figuras de los solda-
dos derrotados del Santiago Miatamoros—. A pesar de la
sugestién balduqueria, también hemos de decir que la
fuente inspiradora més préxima est4 en la imagen que
Escobar % atribuye a Lucas Mittata: el Cristo de la Agonfa

51 GUERRA HONTIVEROS, M., op. cit., p. 38

52 ESCOBAR PRIETO, E. Hijos ilustres de lia Villa de Brozas {Valladolid, 1901). Ci-
tamos por la reediccién cacerefia de 1961, p. 192, donde hace alusi6n a la imagen del
Sefior {1584) én la capilla del Santa Cristo de lla Explracién de la iglesia de los Mértires
en Brozas y atribuye también a Lucas Mitata el Santo Cristo de Calzadilla y la imagen de
Nuestra Sefiora de los Angeles en la catedral dle Coria.
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en Calzadilla. Tanto la distribucién del cabello v hebras de
la barba como, sobre todo, el largo y ondulante mechén
—-que sigue el mismo curso— y la corona de espinas, que
aparece sobrepuesta, son notas comunes a ambas escultu-
ras (l&m. 19.a.b.).

Pedro de Paz bien pudo contemplar la imagen de Lucas
Mitata en alguno de sus viajes, y posiblemente le fuese en-
cargada a la vista del modelo de Calzadilla, como parecen
indicar las facciones de su rostro.

Una vez més, confluyen en esta escultura la estética de
los focos andaluz y castellano.
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CRONOLOGIA DE PEDRO DE PAZ

1.- 1536
El 13 de julio de 1582 manifiesta tener 46 afios de edad. Ello
nos permite fijar la fecha de nacimiento.
MARTI Y MONSO, J. «El retablo de la iglesia de Santiago en
Chceres», en Estudios histdrico-artisticos relativos principal-
mente a Valladolid. (Valladolid, 1901), p. 162.

2.- 1554
Fecha que lleva la cédula de la imagen de San Antonio Abad de
la iglesia de Gata..
GUERRA HONTIVEROS, M. Apuntes histéricos de la villa de
Gata (Salamanca, 1897), p. 75.

3.- 1570
Aparece como tasador de las reparaciones efectuadas en el reta-
blo de la iglesia de Santiago en CAceres.
MARTI Y MONSO, J. «El retablo de la iglesia de Santiago de
Céceres», en Revista Extremadura (1902}, p. 82.

4.- 1570
Firma como testigo en los alcances del mayordomo de la Cofra-
dfa de la Vera Cruz de Sierra de Fuentes.
A.D.C. Sierra de Fuentes, Libro de Cuentas de Fabrica (1532-
1596} n.° 19, Cuentas de 1570, fol. 140.

5.- 1572, 24 de marzo
Concierta mediante escritura pfblica el retablo de la iglesia de
Sierra de Fuentes.
MARTINEZ QUESADA, J. «Notas documentales sobre artistas
y artesanos en Extremadura», en Revista de Estudios Extreme-
Aos (1960), pp. 355-356.

63



10.-

11.-

12.-

64

1574

Bartolomé Jiménez, mayordomo de la iglesia de Sierra de Fuen-
tes, anota un pago de 69.768 maravedises: «que parege aber
dado a Pedro de Paz e francisco perez entalladores para en parte
de pagos.

A.D.C. Sjerra de Fuentes, Libro de Cuentas de Fabrica {(1532-
1596) n.° 19, Cuentas de 1574, fol. 134 vto.

1575

En una anotacién del mayordomo de la Cofradia de San Loren-
zo de Sierra de Fuentes se rececge que: «dio de gasto ciento a
veinte e quatro Reales que pago a Paz por la ymagens.
Ibidem., loc. cit., fol, 142 vto.

1575

Firma como testigo en los alcances del mayordomo de la Cofra-
dia de la Vera Cruz.

Ibidem., loc. cit., fols. 144 vto y 145.

1576

Pedro de Paz firma los alcances de Esteban Sanchez, mayordo-
mo de la Cofradia de San Lorenzo, y de Crist6bal Garcia, ma-
yordomo de la de la Vera Cruz en Slerra de Fuentes.

Ibidem., loc. cit., fols. 143 y 143 vio.

1577, 19 de marzo

Pedro de Paz y Francisco Pérez, entalladores y vecinos de Al-
cantara, conciertan con Polo Blas;, mayordomo de la iglesia de
Nuestra Sefiora de la Consolacién: en Torreorgaz «shacer un reta-
blo conforme a la muestra que tiienen dada». Estipulan cobrar
por este trabajo 22 500 maravedises. Salen fladores Juan de
Pedraza, platero, y Nicolas de Ribero, pintor.

A H.C. Protocolo de Francisco Delgado, 19 de septiembre de
1577, Leg. 3753, fols. 175-176.

1580, 20 de marzo

Se compromete a hacer por 12 duicades un retablo e imagen de
la Virgen para Aldea del Cano.

A.H.C. Protocolo de Andrés Pulido, 20 de marzo de 1580,
Leg. 4205, fols. 121-122 vio.

1582 ' .

En calidad de testigo firma una provisidn real en favor del pleito
suscitado por el retablo de Santiago de Caceres.

MARTI Y MONSQ, J., op. cit. (1902}, p. 100.



13.-

14.-

15.-

16.-

17.-

18.-

19.-

1584, 7 de agosto

Mediante escritura se obliga a hacer una custodia para la iglesia
de Torrequemada percibiendo por ello una cantidad no superior
a los 1,000 reales.

A H.C. Protocolo de Alonso de Solis, 7 de agosto de 1584,
Leg. 4372, fols. 144-146 vio.

1586, 16 de abril

«En diez y seys del dicho mes de abril bautizo Alonso Duran a
francisca, hija de Pedro de Paz y de su muguer maria Rodriguez.
Fueron padrinos Juan Fernandez y su muguer».

A.D.C. Alcintara. Parroquia de Santa Marfa. Libro de Bautis-
mos {1586-1600) n.® 1. Bautizos de 1586, fol. 3 vto.

1589

Se efectlian en este afio pagos por la imagen de Marfa Magdale-
na de la iglesia de Gata.

A.D.C. Gata. Libro de Visitas (1596 1620) n.® 40, fols. 48 vto.
v 49,

1590, 14 de noviembre

Se le menciona como padrino en el bautizo de una hija de Gon-
zalo Rodriguez y de Mencia Pérez,

A.D.C. Alcantara. Parroquia de Santa Marfa, loc., cit., fol. 58.

1591, 17 de marzo

Aparece otra vez como padrino, ahora de una hija de Francisco
Granado y de Marfa Hernandez.

Ibidem., loc., cit., fol. 66.

1591, 17 de octubre

Apadrina a un nifio que se bautiza con el nombre de Felipe y
que es hijo de Felipe Antlinez y de Marfa Rodriguez.

Ibidem., loc., cit., fol. 76.

1591
Concierta con Alonso del Pozo, vecino de Céaceres, dos escultu-
ras de San Pedro y San Pablo __talladas en madera de nogal—

para el retablo mayor del convento cacerefio de la Gltima advo-
cacién donde todavia hoy podemos contemplarlas. Firman co-
mo testigos; Juan de Pedraza, platero, Nicolas de Ribero, pin-
tor, y Nufrio Martin, albasil.

A.H.C. Protocolo de Juan Romero, 3 de julio de 1591, leg.
4243, fols. 820-821.
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20.-

21.-

22.-

23.-

24.-

25.-

26.-

27.-

66

1592, 12 de diciembre.

Marfa Rodriguez, mujer de Pedro de Paz, aparece como madri-
na del bautizo de un hijo de Antonio Cid y de Marfa Alvarez, al
que ponen de nombre José.

A.D.C. Alcéntara. Parroquia de Santa Marfa, loc. cit., fol. 93
vto.

1593, 30 de octubre

Se le menciona como padrino en el bautizo de un hijo de Fran-
cisco Granado y de Marfa Hernéndez.

Ibidem., loc., cit., fol. 106.

1593
Talla el crucifijo para la Cofradia de la Vera Cruz de Gata. Los
maybrdomos Pedro de Peramato y Juan Dominguez Campanas

registran haberle pagado por ese concepto 240 reales,
A.D.C. Gata., loc., cit., fol. 137 vto.

En un mandamiento de la Visita a la Iglesia de Casar de Céceres
se ordena encargar a Pedro de Paz una imagen de San Sebas-
tifn, que no llegarfa a realizar.

A.D.C. Casar de Céhceres. Libro de Visitas (1595-1716) n.°
116, Visita de 1605 , fol. 178 vto.

1609, 25 de enero

En compaiifa de su hijo, también escultor, y de gaspar Gallego,
pintor, aparece como testigo en las segundas nupcias de Fran-
cisco Rulz con Marfa Lorenzo.

A.D.C. Alcéntara. Parroquia de la Encarnacién. Libro de Casa-
dos (1593-1652) n.° 61. Casados de 1609, fol. 26.

1609, 17 de mayo

Se le menciona como testigo en la partida de matrimonio de
Diego Rebollo con Marfa Holgado.

Ibidem., loc., cit., fol. 26.

1610

Junto con Mateo Hernéndez es citado por testigo en los despo-
sorios de Francisco Donaire y Ana Gonzélez.

A.D.C. Alcéntara. Parroquia de Santa Marfa. Libro de Casados
(1610-1640) n.° 24. Casados de 1610, fol. 6 vto.

1612, 30 de noviembre
En el matrimonio de Juan Lope Aranda con Francisca Ribera
aparece de nuevo como testigo juntamente con su hijo Sebas-



tian,

[bidem., loc., cit., fol. 42 vto.

28.-

29.-

30.-

1614, 19 de abril

Padre e hijo figuran una vez més como testigos de una boda; es-
ta vez en la de Maria Giménez, hija del cantero de Garrovillas
Juan Rodriguez, que se casa con Diego Hernéindez hijo de Cle-
mente Godoy.

Ibidem., loc., cit., fol. 563 vto.

1614, 30 de abril

En esta fecha cas6 su hija Francisca con Francisco de Sosa. En-
tre los testigos aparecen Alonso de Aldana y Diego Roco Ba-
rrantes,

Ibidem., loc., cit., fol. 54.

1616

Se le menciona como testigo en el matrimonio de Francisco
Cuadrado con Isabel de Blas.

Ibidem., loc., cit., fol. 67 vto.
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CRONOLOGIA DE PEDRO DE CORDOBA

1.-

1603, 18 de dicitembre

Pedro de Cérdoba sale fiador de su hermano Estacio, fontanero
de Abadfa, en la deuda de 335 reales que tiene contraida con el
mercader Pedro de Mesa Calderén.

A.H.C. Protocolo de Francisco de Campo. Plasencia, 18 de di-
ciembre de 1603, leg. 231, fols. 377-378.

. 1604, 13 de febrero

Firma como testigo la escritura de renuncia que hace Bartolomé
Cotdero, de la parte que le corresponde del arrendamiento de
las ejecuciones de la ciudad de Plasencia, en favor de Lope de
Paz y Pedro Navarro.

Ibidem., loc., cit., fols. 440-441 vto.

- 1604, 5 de marzo

Los Provisores y Vicarios de la diécesis de Coria —en perfodo
de sede vacante—autorizan al mayordomo de la iglesia del Ca-
sar de Céceres, para que: «den a hacer y pintar y tallar el dicho
rretablo a Pedro de Cordoba» y otorguen escritura pablica
«atento que no consta de su habilidad e sufigiencias, Firman este
documento D. Francisco Pacheco y D. Marcos Pérez y se adjun-
ta al expediente de contrato, donde lo hemos encontrado.
A_H.C. Protocolo de Juan Alonso Pablos, Casar de Céceres, 1
de octubre de 1604, leg. 4093, fol. 229

1604, 4 de mayo

Don Pedro de Carvajal, obispo de Coria, revalida las licencias
firmadas por el Provisor Sede Vacante, D. Francisco Pacheco,
diciendo: «porque nos consta de la sufficiencia del dicho Pedro
de Cordoua, le encargamos de nuevo el dicho Retablo de talla,
pintura, dorade y estofado y mandamos en virtud de santa obe-
diencia {...) al mayordomo de la dicha yglesia (...) os junteis con
el dicho Pedro de Cordoua {...) v por ante escriuano publico ha-
gais escriptura de contratos.

Ibidem., loc., cit., fol. 230.
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1604, 9 de septiembre

Pedro de Cérdoba, otorga un poder en favor de Pedro de Mesa
Calder6n —mercader—, para que cobre del mayordomo de la
iglesia de Piornal el dinero que todavia le debe «de la talla y pin-
tura de la custodia de la yglesia, y cobre de &l los 530 reales que
reconoce deberle. Fueron testigos: Alonso Ordéfiez, Pedro de
Mata y Hernando Pifiero.

A.H.C. Protocolo de Francisco de Campo., loc., cit., fols, 728-
728 vto.

1604, 20 de septiembre

Pedro de Cérdoba y Francisco Ruiz de Velasco se reunen con
los representantes de la iglesia de Casar, para tratar sobre la ma-
dera necesarfa para-construir «un rmretablo con custodia confor-
me a la traga que por los susodichos esta dadas. Se obligan a te-
ner la madera comprada para el dia 1 de mayo de 1605 en que
pintor y escultor comenzarian su trabajo.

A.H.C. Protocolo de Juan Alonso Pablos., loc., cit., fols. 222-
222 vto.

1604, 29 de septiembre

Don Pedro de Carvajal, obispo de Corla, ordena al cura, alcalde
y regidores del Casar de CAceres: elijan mayordomo y después
otorguen escritura de contrato con el pintor Pedro de Cérdoba y
el ensamblador Francisco Ruiz de Velasco, en las condiciones
estipuladas y dando las fianzas necesarias para «que la talla y
pintura‘del dicho Retablo no exgeda ni passe de quatre mill du-
cados». .

Ibidem., loc., cit., fol. 231.

1604, 1 de octubre

Pedro de Cérdoba y Francisco Ruiz de Velasco firman el contra-
to por ¢l que se comprometen a ejecutar el retablo, conforme a
la traza que tienen entregada y firmada, vy a obrarlo de talla y
pintura en el lugar del Casar, y a terminarlo en el plazo de cinco

afios. (Se detallan pormenocres que no vienen ahora al caso).
Ibidem., loc., cit., fols. 232-232 vto.

1604, 10 de octubre

Pedro de Cérdoba y Antonia Quijada, su mujer, otorgan escritu-
ra de fianza. Aparecen como fiadores: Juan Alvarez Quijada,
Pedro de Mata y Pedro Gonzélez de Madrigal, pintores, vecinos
todos de Plasencia y expresindose en los siguientes términos:
«nos obligamoes e salimos por fladores e principales pagadores



10.-

11.-

12.-

del dicho pedro de cordoba que hara e acabara el dicho rretablo
de talla escultura ensambladura pintura dorado y estofado por
su persona e por los oficiales que el pusiere ansi en la talla sam-
blaje y escultura como en la pintura dorado y estofado sequn co-
mo en la dicha escritura se contiene...». Firman como testigos:
Lorenzo Mondragén, pintor; Juan Gémez Rozas, bordador; y
Francisco Rodriguez, tejedor.

A.H.C. Protocolo de Francisco de Campo., loc., cit., fols. 741-
744.

1604, 22 de octubre

En esta fecha se revalida la escritura de fianza otorgada en Pla-
sencia ante Francisco de Campo, en la escribanfa de Pedro Del-
gado, sin aportar nada nuevo este documento al limitarse a tras-
ladar el primero.

A.H.C. Protocolo de Pedro Delgado. Céceres, 22 de octubre de
1604, leg. 3759, fols. 426-433,

1604 '

Pedro de Cérdoba y Francisco Ruiz de Velasco reciben 200 rea-
les a cuenta por el trabajo que habrian de realizar en Casar de
Céceres, especifica el documento que «por estar en su postura y
después averles sacado de efla ase pedido los uelvan y ay pleyto
sobre ello en corias.

A.D.C. Casar de CAceres. Libros de Visitas {1526-1716) n.°
116, afio 1604, fol. 168 vio.

1605

Pedro de Cérdoba y Francisco Ruiz de Velasco aparecen en tres
documentos que mencionan la sustitucién del escultor placenti-
no en el retablo del Casar por Tomés de la Huerta —vecino de
Ciudad Rodrigo— que se ofrecié para hacer el mismo trabajo en
menor cuantfa, He aquf el tenor de los documentos aparecidos
en el protocolo de Alejo Michel:

a) Copia del poder otorgado en Ciudad Rodrigo ante el escri-
bano Jerénimo Cabezas por Martin y Juan Sanchez en favor de
Tomés de la Huerta para que en su nombre pida al Obispo de
Coria acepte las «bajas» que ellos proponen.

b) Carta requisitoria y de proveimiento solicitada por el Dr.
Francisco Gonzélez Blasco, proveida por D. Antonio Humada,
alcalde mayor de Céceres, el 1 de enero de 1605.

c} Escritura de fianza otorgada por Juan Sénchez Sevillano,
Francisco y Juan Herné&ndez Mostazo —ensambladores

A



13.-

14.-

cacerefios— en favor del escultor y ensambladores de Ciudad
Rodrigo. Son testigos de la redaccién de este documento Pedro
Gonzélez Picida y Pedro Valdarcos.

A.H.C. Protocolo de Alejo Michel. CAceres, 29 de enero de
1605, leg. 4057, fols. 29-36.

1605, 7 de julio

dJuan Alonso Pablos, escribano, recoge una carta del Obispo de
Coria, fechada en Villanueva el 7 de julio, donde se refiere que
Pedro de Cérdoba ha de pintar el retablo mayor de Casar de
Céceres y se especifica que cobrar§ por ello 1.850 ducados (la
mitad del total de lo concertado con Tomés de la Huerta) v or-
dena se le haga escritura de contrato y de fianza.

A.H.C. Protocolo de Juan Alonso Pablos., lac., cit., fol. 146.

1605, 15 de julio

Ante escribano pfiblico Tomé&s de la Huerta «encarga la pintura
del dicho rretablo, dorado y estofado y todo lo a ella anexo con-
forme al arte, al dicho pedro de cordouas; concertando, entre

' otras, las siguientes condiciones:

15.-

16.-
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«La primera que el dicho pedro de cordoua a de hazer del dicho
rretablo la pintura de el, el qual a de ir dorado de oro y plata fina
todo brunido y al talla colurida y los santos y figuras granados y
estofados y los tableros de pintura al oleo de las ystorias que le
fueron pedidas todo lo qual a de ir muy perfectamente conforme
al arte. Ha de pintarlo en el casar y tendra que acabarlo en cinco
aflos que empiezan a contar el dia de la fecha de este contratos.
Podré concertar el trabajo «con otro maestro © maestros y con
los ofiglales que les parescieres.

Ibidem., loc., cit., fols. 143-145 vto.

1605, 15 de julio.

Los mayordomos de la iglesia escrituran con Tomés de la Huer-
ta y con Pedro de Cé6rdoba unos afiadidos de talla y dorado,
que no estaban contemplados en la traza del primer contrato por
los que se comprometen en pagarles 300 ducados més sobre los
3.700 ya concertados.

Ibidem., loc., cit., fols. 147-148,

1605 .

Percibe Pedro de Cérdoba 15.300 maravedises «a quenta de lo
que a de auer por pintar el Retablo».

A.D.C. Casar de Chceres, loc., cit., fol. 181,



17.-

18.-

19.-

1606

Por la pintura del retablo de Gata recibe este afio 38.770 mara-
vedises.

A.D.C. Gata. Libro de Visitas (1596-1629) n.° 40, afio 1606,
fol. 330 vio.

1612

El mayordomo de la iglesla parroquial de Acebo, Andrés Her-
néndez, anota haber pagado «a pedro de cordova pintor treinta
e quatro mill maravedisess.

A.D.C. Acebo. Libro de Visitas (1594-1654) n.® 32, fol. 382.

1613

Se le cita de nuevo en Gata en la aclaracién de cuentas que rin-
de el mayordomo Juan Andrés: «para lo qual dio por descargo

« las tres fabricas que le van cargadas que no las cobro porque

20.-

21.-

22.-

paresce dieron a Pedro de cordova para en pago del retablos.
A D.C. Gata., loc., cit., fol. 392 vto.

1613

Se le hace en Acebo un pago «por quenta del rretablo» de 1.000
reales.

A.D.C. Acebo, loc., cit., fol. 409 vto.

1614, 27 de agosto

Contrata el retablo de la capilla de Juan Librija Cano en el con-
vento de San Francisco, en Plasencia. Ha de hacerlo conforme
a la traza que tiene dada, de madera, dorado y estofado, y con
pinturas al 6lec «hecho con todo artes. Cobrara por el trabajo
250 ducados, y por la madera otros 200, y los terminar el dfa
de Pascua Florida de 1615.

A H.C. Protocolo de Alonso Rodriguez. Plasencia, 27 de agos-
to de 1614, leg. 2179, fols. 410-412; reproduce parcialmente
este documento —sltuéndolo en 1615, quizi se trate de una
errata de imprenta-— MARTINEZ QUESADA, J. «Notas docu-
mentales sobre artistas y artesanos en Extremaduras, en Revista
de Estudios Extremefios (1959), p. 629.

1614

Bartolomé& Séanchez, mayordomo de la parroquial de Guijo de
Coria hace un descargo «de ochenta y cinco mill y setecientos y
diez maravedises que pagd a pedro de cordova vezino de pla-
sencia por quenta del rretablo de la yglesias.

A.D.C. Guijo de Coria. Libro de Visitas (1592-1644} n.® 29,
aito 1614, fol, 266 vto.
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74

1615

Por su trabajo en Guijo, recibe este afio dos partidas, una de
76.008 maravedises y otra de 124 reales.

Ibidem, loc., cit., fol. 268,

1615

Se le menciona en las cuentas de la Cofradia del Nombre de Je-
slis en Guijo de Coeria como dorador de las andas.

Ibidem., loc., cit., fol. 239.

1617

El mayordomo de la iglesia de Acebo justifica, en la partida de
gastos de por menudo, un viaje «a la abadfa a notificar a Cordo-
va un mandamientos,

A.D.C. Acebo., loc., cit., fol. 430 vto.

1618
Se hace alusién al pintor en las cuentas de Guijo de Coria sin es-

pecificar las cantidades que cobrase este afio.
A.D.C. Guijo de Coria., loc., cit., fol. 238 wto.

1620

- Se le menciona en Gata, a propésito de una aclaracién de cuen-
tas: «y en treinta mill maravedises que pagé a pedro de Cordova

pintor a quenta del retablos,
A.D.C. Gata, loc., cit., fol. 433 vto.

1620 .

Domingo Pérez, mayordomo de la iglesia de Acebo, hace la si-
duiente anotacién en sus cuentas: «mas se¢ le ace cargo de treinta
y quatro mill maravedises que cobro de Pedro de Cordova pin-
tor para en pago de los cinco mill y quinientos reales que el suso-
dicho debe a la iglesias.

A.D.C. Acebo., loc., cit., fol. 480.

1620

El mayordomo de la fabrica de Guijo de Coria registra haber he-
cho un pago a Pedro de Cérdoba de 40 ducados.

A.D.C. Guijo de Corla., loc., cit., fol. 296,

1621

* Vuelve a ser menclonado en Gata, dice asf el documento: ey ju-

ro el dicho Pedro mangano ser cierta y verdaderas y se obligo a
la paga del alcance y es aduertencia que no se le cargan los diez
mill maravedises de la fabrica porque estan dados a pedro de
Cordoua pintors.

A.D.C. Gata, loc., cit., fol. 441 bis.
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32.-

33.-

35.-

36.-

37.-

38.-

39.-

1621

Domingo Pérez, mayordomo de la parroquial de Acebo, dice
haber recibido de Pedro de Cérdoba 34.000 maravedises xde lo
que debe a la iglesia».

A.D.C. Acebo, loc., cit., fol. 482.

1621

Recibe Pedro de Cérdoba este afio a cuenta del retablo del Gui-
jo 34.578 maravedises.

A.D.C. Guijo de Coria, loc., cit., fol. 305 vto.

1622

Domingo Sanchez, mayordomo de la iglesia de Guijo de Coria,
en diferentes partidas le entrega 2.498 maravedises.

Ibidem., loc., cit., fol. 310.

1623
Devuelve Pedro de Cérdoba a la iglesia de Acebo 900 reales en

varias partidas.
A.D.C. Acebo., loc., cit., fol. 503 vto.

1623

Hizo tasacién del retablo mayor de la iglesia de Monroy.
MARTIN GIL, T. «Una excursi6n a Monroys. En Estudios Ex~
tremerfios (1932), p. 54.

1623

Por el trabajo de Guijo de Coria recibe este afio 62.750 marave-
dises.

A.D.C. Guijo de Coria, loc., cit., fol. 319 vto.

1626

Se le menciona en las cuentas de Acebo sin especificar las canti-
dades que reintegrase a la iglesia.
A.D.C. Acebo, loc., cit., fol. 525.

1626

Antonio Lépez, mayordomo de la iglesia de Guijo de Corla, le
hace dos pagos por importe de 21.520 maravedises.

A.D.C. Guijo de Coria, loc., cit., fols. 331 vto. y 332.

1626

En una aclaraci6n de cuentas de 1642 se cita una cédula —hoy
perdida— en la que se dice que, el 8 de noviembre de 1626 re-
conocid Pedro de Cordoba haber concertado el retablo de Guijo
de Coria en 2.100 ducados.

Ibidem, loc., cit., fol. 410.
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1627

dJuan Lorenzo, mayordomo de la iglesia de Guijo, anota el si-
guiente asiento: «mas de Por descargo mill y quatrogientos y no-
benta y seis maravedises que por libranga de Pedro de Cérdoba
pago a Blas Moreno para en quenta de lo que la iglesia le debes.
Ibidem., loc., cit., fol. 342 vto.

1628

De nuevo en Guijo de Coria se le menciona a propésito del al-
cance del mayordomo Martin Pascual: «... y rebajada una carta
de pago de Pedro de Cordoba de 20.460 maravedises y afiadi-
dos vnos maravedises que faltaban en el libro de Martin Pascual
es alcanzado por 99.908 maravedisess.

Ibidem., loc., cit., fol. 344.

1629

Recibe Pedro de Cérdoba «para en parte de pago de lo que se le
deue del retablo» de la parroquial de Guijo 6.800 maravedises.
Ibidem., loc., cit., fol. 345 vio. .

1630

Gonzalo S&nchez, mayordomo de la iglesta de Guijo de Corla,
pagd a Pedro de Cérdoba 400 reales en el afio de su mayordo-
mia.

Ibidem., loc., cit., fols. 356-356 vio.

1631

Esteban Gémez, mayordomo de Guijo, al justificar las cuentas
que rinde de su afio de mayordomfa, dice —sin especificar
cantidades— haber entregado «dineros» con suss respectivas car-
tas de pago a Pedro de Cérdoba.

Ibidem., loc., cit., fol. 358 vto.

1632

En una nota marginal —aclarando las cuentas que rinde Francis-
co Prieto, mayordomo de la iglesia de Guijo—, dicese: «entran
también en este descargo quinientos reales que se dieron a Pe-
dro pintor de lo que se le debe del retablo. Mostro carta de pago
v mando se junte con los demés que estén en poder de el dicho
beneficiado para fenecer la quenta con el dicho pedro de Cor-
douas. '

Ibidem., loc., cit., fol. 359.
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47.-
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51.-

52.-

1633

Recibe este afio, a cuenta de lo que se le debe de la pintura del
retablo de Guijo, 165 reales.

Ibidem., loc., cit., fol. 372.

1634

Sesenta y dos reales entregd Esteban Alonso a Pedro de Cérdo-
ba de lo que se le sigue debiendo por la pintura y dorado del re-
tablo de Guijo.

Ibidem., loc., cit., fol. 373 vto.

1636

 En los mandamientos de la Visita de 1636, el Dr. Juan Martinez

Palomo ordena: «se cumpla el contrato y escritura que otorgh
Pedro de Cordoua, pintor quando puso el retablo de gue se auia
de quitar los censos que tenfa la yglesia antes que fuese pagado
y no se le den dineros hasta que se cumpla dicha escritura.
Ibidem., loc., cit., fols. 384-384 vio.

1639

" Agustina de Cérdoba, su viuda, recibe 500 reales del mayordo-

mo de la iglesia de Guijo de Coria,
Ibidem., loc., cit., fol. 407 vto.

1640

En las cuentas del mayordomo Melchor Nieto aparece una parti-
da de «mill reales que pag6 a la mujer de Pedro de Cordoba en
dos veces a cuenta de lo que se debe del retablos. En otra parti-
da de este mismo afo se menciona haber pagado «dineros» en
el pleito «con la de Pedro de Cordoban».

Ibidem., loc., cit., fol. 408.

1641

Francisco Sanchez dice haber dado «por descargo setecientos y
cinquenta reales a la mujer de Pedro de Cordoba Pintor a cuen-
ta de lo que se le debe del Retablo. Dio carta de pago con clau-
sula de que no pediria mas dinero hasta tanto que la yglesia aya
Resquitado los censos que tomo para el Retablo o su hija llegue
a tener estado de casarse»,

Ibidem., loc., «it., fol. 409,

1642, 16 de mayo
Don Jer6nimo Martinez Zfifiiga, Beneficiado de la iglesia de
Guijo de Coria, dijo: «que para claridad y seguro de su yglesia
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conviene en este libro de visita se ponga un tanteo de la cuenta y
dineros que tiene pagados la dicha yglesia a Pedro de Cordoba
Pintor y a sus herederos por quenta de lo que se debe del Reta-
blo. Su merced mando se haga y se notifique a los herederos la
cuenta esta hecha si tienen que dezir cotra ella lo digan dentro
de tres dias ante los sefiores provisores de la ciudad de coria, la
qual quenta es como sigue». {Omitimos la relacién que el docu-
mento hace, por estar recogidos esos pagos en los registros an-
teriores).

Ibidem., loc., cit., fol. 410,

1645 . .

3.400 maravedises recibe «la muxer de Pedro de Cordoua Pin-
tor a quenta de la obra del retablos.

‘A.D.C. Guijo de Corla. Libro de Visitas {1646-1783) n.° 30,
fol. 3

1646 _
Juan Ruano, mayordomo de Guijo de Coria, anota sgien Reales
que pago a la mujer de Pedro de cordoua a quenta del retablos.
Ibidem., loc., cit., fol. 34 vto.

1647

La viuda de Pedro de Cérdoba cobra este afio 6.800 maravedi-
ses.

Ibidem., loc., cit., fol. 36 vto.

1649

Anota el mayordomo la siguiente partida: «mas da por descargo
¢iento y beinte y dos Reales que pago a la mujer de pedro de
cordoua a quenta del retablos.

Ibidem., loc., cit., fol. 58 vto.

1650

Ana de Hervés, hija de Pedro de Cérdoba, recibe 2.230 reales
por cuenta de la escritura del retablo.

Ibidem., loc., cit., fol. 62.

1652

En este afio recibe Ana de Hervss 100 reales a cuenta. {Con es-
te pago debib cerrarse la cuenta con los herederos, ya que las
cuentas no hacen desde este momento ninguna mencién a
ellos).

Ibidem., loc., cit., fol. 72.



APENDICE DOCUMENTAL

“ Para la transcripcién de los documentos hemos respetado la orto-
grafia original y resuelto las abreviaturas. Proceden los textos de los li-
bros pertenecientes a la parroquia de Gata custodiados en el Archivo
Diocesano de Céceres, de donde los tomamos en 1973 y dimos a co-
nocer parcialmente en anteriores publicaciones. Ahora los presenta-
mos en toda su extensién ordenados cronolégicamente y destacando
los epigrafes. Las anotaciones documentales fueron extraidas de los si-
guientes repertorios;

Libro de Visitas {1565 - 1600) n.® 38
Libro de Visitas (1577 - 1633) n.° 39
Libro de Visitas (1596 - 1627) n.° 40
Libro de Visitas (1619 - 1681) n.° 41

TRABAJO DE ESCULTURA

1.- 1589
«mas dio por descargo que gasto quarenta ducados Reales que
en dos partidas paresce auer pagado a Pedro de Paz escultor ve-
cino de la villa de Alcantara de Ia talla y hechura de la ymagen
bendita de sancta maria madalena de que mostro carta de
pagos,
Libro n.° 44, fol. 48 vto.

2.- 1589 ‘
«mas dio por descargo veynte e dos rreales que pago a francisco

martin porque traxo la dicha ymagen de la villa de alcantaras.
Libro n.° 40, fol. 49
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3.-

1593

Cuentas de la Cofradia de la Vera Cruz que rinden los mayordo-
mos Pedro de Peramato y Juan Dominguez Campanas.
«Cargo»

«carganseles al alcance de sus antecesores e mas honce myll e
dosgientos e treynta e seis maravedises de los censos e de lo que
se rrecoxio para la talla y hechura del crucifixo e de los quartos
que pagan los cofrades e mugeres que todo suma e monta jun-
tamente con el alcance catorce myll y setegientos e cinquenta e

slete maravedisess.
Libro n.? 40, fol. 137 vio.

«Descargons

. «para lo qual dio por descargo el dicho Pedro de Peramato por

sl y su compariero en cera e con dosgientos e quarenta rreales
que pago a pedro de paz de la talla del crucifixo e de misas como
paregio por su libro y cartas de pago de todo quinze myll e dos-
clentos e sesenta e nueve maravedisess,

" Libro n.® 40, fol. 137 vto.

1596

Cuentas de la Cofradia de la Vera Cruz

«dio por descarge nueue mill e setecientos e dos maravedises
con dos mill ¢ seiscientos e diez e ocho maravedises que son sle-
te ducados que pago a Juan Gutierrez Villalba pintor con que se
acabo de pagar la pintura y encarnagion del crugifixo de la dicha
cofradia en virtud de vn mandamiento del prouisor de este obis-
pado y mostro carta de pagos.

Libre n.? 40, fol. 210 ‘

DORADO DE LA CUSTODIA-MANIFESTADOR

6.-

1596
Gonzalo Pérez Rico, mayordomo, en la partida «de por menu-

- do» de las cuentas de 1596, especifica:

80

«... y a vn carpintero que quito y desencaxo la custodia para
pintalla y otras cosas que hizo...».
Libro n.® 40, fols. 196-196 vto.

1596 :

«mas dio por descargo que pago a lazaro comnejo y francisco cor-
nejo pintores vecinos de coria y a lo demas pintores que pinta-
ron la custodia de esta yglesia nueve mil e dugientos e
¢inquenta maravedises en que entran ocho rreales por el hato



10.-

11.-

que se traxo de coria a lazaro cornejo y de esto mostro carta de
pago de los pintoress.
Libro n.® 40, fol. 195, 1

1597

«mas dio por descargo que pago a lazaro cornexo e francsico
cornejo y diego valberde a los demas pintores que pintaron la
custodia de la iglesia cinquenta mill maravedises que pago en su
nombre francisco martin de doze mill maravedises que e} dicho
francisco martin debe a la yglesia y al dicho juan gonzalo de vnas
aceitunas que en todo ello suma y monta sesenta e vn mill e
dugientos cinquenta e quatro maravedises los quales pago pot
cartas de pago en virtud de glertas libranzas de la justigia y rregi-
miento de esta villas.

Libro, n.? 40, fol. 199 vto.

1598

«mas dio por descargo quatro mill y trescientos e veynte y ocho
maravedises que paresce auer pagado a lazaro cornejo pintor
vecino de la ciudad de Coria de lo que se le debuia de la pintura
de la custodia del altar mayor mostro los rrecaudos con carta de
pago».

Libro n.? 40, fol. 239.

1598

«mas cinco mill e setecientos e ochenta e quatro maravedises
que paresce auer pagado a francisco hernandez rregidor por los
pintores que se les deula de rresto por la pintura de la custodia
del altar mayor que fueron lazaro comexo e valverde en cuyo
nombre por su poder los cobro el dicho francisco hernandez pa-
ra la rrazon de ellos.

Libro n.® 40, fol. 240,

1604 .

Cofradia de la Vera Cruz

«para en quenta de lo qual dio de gasto diez y nueve mill y onze
maravedises que gasto en dos candeleros que se compraron y
gera y puertas del omilladero y madera y herraje y vn frontal de
damasco que se hizo para el altar y al cornejo pintor porque pin-
to vn velo y otros gastos menores como paresgio porque libro

que monto la dicha cantidad».
Libro n.? 40, fol. 303.
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12.-

1605

Cofradia de la Vera Cruz

«yten descarga que pago de la limosna de las misas al capellan y
gera que se compro y vna ¢erradura de vn arca y la pintura del
velo a cumplimiento de seis ducados y otros gastos como consto
por su libro que monto todo doze mill y quinientos y cinco mara-
vedises».

Libro n.® 40, fol. 303 vto.

TRABAJO DE PINTURA

13.-

14.-

15.-

16.-

17.-
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1605

«que pago a los pintores a quenta de la pintura del rretablo de
sefior san pedro freinta y dos mill seiscientos y quarenta marave-
dises, paresgio por tres partidass.

Libro n.° 40, fol. 280.

1606

«Yten dic por descargo aver pagado a pedro de cordoba pintor
de la pintura del rretablo de la yglesia treynta y ocho mill y
setegientos y sesenta maravedisess.

Libro n.® 40, fol. 339 vio.

1613 :

En la aclaraci6n de cuentas que rinde el mayordomo Juan An-
drés aparece lo sigulente:

«para lo qual dio por descargo las tres fabricas que le van carga-
das que no las cobro porque paresge dieron a Pedro de cordova
para en pago del retablos.

Libro n.° 40, fol. 392 vto.

1620

En una aclaracién de cuentas de este afio se recoge la siguiente
anotacién:

«y en treinta mill maravedises que pago a pedro de Cordova a
quenta del retablos.

Libro n.® 40, fol. 433 vio.

1621

«y juro el dicho Pedro mangano ser cierta y verdaderas v se obli-
go a la paga del alcance y es aduertencia que no se le cargan los
diez mill maravedis de la fabrica porque estan dados a pedro de
Cordoua pintor«.

Libro n.® 40, fol. 441 bis.’



TASACION

18.- 1609
«yten dio por descargo auer pagado de la tasa del rretablo siete

mill maravedisess.
Libro n.° 40, fol. 344 vio.

DESCRIPCION DEL RETABLO MAYOR
(SEGON LA VISITA DE 1619)

19.- EL CONJUNTO

«en la dicha capilla frontero de la puerta principal esta el altar
mayor, y se sube a el por quatro gradas de canteria labradas el
qual dicho altar es de canteria labrada; en el dicho altar mayor
esta vn altar que toma todo el ancho de la dicha capilla de ma-
dera de talla, esta pintado y dorado el dicho rretablo; v el dicho
retablo asienta sobre vna peana que sale por los lados del dicho
altar mayor de canteria, con sus molduras, y al lado siniestro del
dicho altar esta en la vna parte la cruz de la horden y en la otra
las llabes y armas de san pedro; v, a la mano siniestra, lo mismo.
El dicho rretablo tiene beinte y quatro colunas que ban desde los
tabernaculos y tableros con sus basas y capiteles y frissos y corni-
sas.

Libro n.? 38, fols. 135 y 135 vio.

20.- EL MANIFESTADOR

«... en medio del altar mayor esta la caja del santisimo sacra-
mento, hecho de la misma talla, v en la puerta del dicho sagrario
esta hecho de (pobeto} la asuncion y en otra mas arriba por rre-
mate esta en otro tablero el nacimiento de nuestro sefior jesux-
PO, nuestra sefiora y san josephe hecho de media talla; y por
rremate tiene este rretablo dos angeles, el vno tiene la corona de
nuestro sefior en las manos y el otro los clabos.

Esta vn tabernaculo engima de la dicha caja en questa nuestra
sefiora hecha de talla con Jesus nifio en bragos; y sobre este otro
en que esta nuestro rredentor. En la coluna mayor, el capitel de
este Jesus nifio hecho de talla, pintado y dorado de pincels.
Libro n.° 38, fol. 136.

21.- EL REMATE Y CORONAMIENTO DEL RETABLO
«Mas arriba en vn tablero esta vn xpo crucificado, a los lados:
san joan y nuestra sefiora, hechos de talla, dorados y pintados
de pincel.
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22.-

23.-

24.-

84

A los lados de san joan y de nuestra sefiora esta san geroni-
mo, con xpo crucificado, orando; y en la otra mano vna pledra,
v a su lado otro bulto hecho de talla con las armas de san pedro,
dorado y pintado de pincel. A la siniestra de san joan esta san
francisco de bulto, hecho de talla, con vna cruz en las manos; y
otro nifio sobre vnas armas de san pedro con vna cruz en lag ma-
nos, dorado y pintado de pincels.

Libro n.° 38, fol. 137 vio.

LAS ESCULTURAS

«Mas arriba (se esté refiriendo al manifestador) esta vn taberna-
culo en que esta sentado en vna silla la ymagen de sefior san pe-
dro hecho de talla y en otro mas arriba esta la ymagen de nues-
tra sefiora hecha de talla quando la coronaron los angeles, dora-
do y pintado de pincels.

Litro n.? 38, fol. 136.

«En ofros doce tabernaculos estan los doce apostoles, echos de
talla, dorados y pintados de pincel. Y en quatro tableros mas ba-
jo alado de la dicha caja del santisimo sacramento estan los qua-
tro ebangelistas Jabrados de madera de media talla, y dorados, y
pintados de pincels.

Libro n.@ 38, fol. 137 vto.

LAS PINTURAS

«En el primer tablero del dicho altar que esta a la mano derecha,
como se sube al dicho altar, esta pintado de pincel, la oracion
del'huerto; y, en el segundo tablero el sefior san pedro; v, en el
tercero la coronacion de nuestra sefioras.

«Y al lado de la mano yzquierda, en el primer tablero esta pinta-
do de pincel Ja cena de nuestro redentor jesuxpo con sus apos-
toles, y en la segunda la negacion de san pedro, y en el tercero
la anunciacion de niestra sefioras.

Libro n.? 38, fols. 137 vto. y 138

GUARDAPOLVOQ Y COPETE

«y el dicho rretablo tiene su guardapolbo de anjeo nuebo = y
este dicho rretablo tiene por rremate vn guardapolbo de made-
ra, y sobre este guardapolbo vna ymagen de bulto con vna espa-

da en la manon.
Libro n.® 38, fol. 138



OTROS DOCUMENTOS DE INTERES

25.-

26.-

27.-

28.-

29.-

IMAGEN DE SANTA MARIA MAGDALENA

«mas dio por descargo que gasto quarenta ducados Reales que
en dos partidas paresce auer pagado a Pedro de Paz escultor ve-
cino de la villa de Alcantara de la talla y hechura de la ymagen
de la bendita sancta maria madalena de que mostro carta de pa-
go=».

«mas dio por descarge veynte e dos rreales que pago a francisco
martin porque traxo la dicha ymagen de la villa de alcantaras,
Libro n.© 40, fols. 48 vio. y 49.

CRISTO DE LA COFRADIA DE LA VERA CRUZ

1593 '

«carganseles el alcance de sus antecescres e mas honce mijll e
dogientos e treynta e seis maravedises de los censos e de lo que

. se rrecoxio para la talla y hechura del crucifixo e de los quartos

que pagan los cofrades e mugeres que-todo suma e monta jun-
tamente con el alcance catorce mjll y setegientos e cinquenta e
siete maravedisess.

«para lo qual da por descargo el dicho pedro de peramato por si
y su compafiero en cera e con dogientos e quarenta rreales que
pago a pedro de paz de la talla del crucifixo € de misas como pa-
recio por su libro y por cartas de pago de todo quinze mill e dos-

cientos e sesenta e nueue maravedisess.
Libro n.® 40, fol. 137 vto.

1596

«dio por descargo nueue mill e setecientos e dos maravedises
con dos mill e seiscientos e diez e ocho maravedises que son sie-
te ducados que pago a juan gutierrez villalba pintor con que se le
acabo de pagar la pintura y encarmnacion del crugifixo de la dicha
cofradia en virtud de vn mandamiento del provisor de este obis-

pado v mostro carta de pago...».
Libro n.® 40, fol. 210.

SAN ANTONIO ABAD

30.-

1610

«para lo qual de por descargo auer gastado en la hechura del
rretablo honce mill setecientos y setenta y dos maravedises los
quales sacados del cargo parece ser alcanzado...».
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31.-

32.-

86

1611 :

«para los quales dio por descargo auer gastado en la pintura del
rretablo y otros gastos siete mill y ssetecientos y cinquenta y dos
maravedises».

Libro n.® 40, fols. 366 y 366 vto.

1619

«y arrimados a los arcos torales estan dos altares, el vno de
nuestra sefora del rrosario y el otro de sefior san anton. El de
nuestra sefiora del rrosario es a la parte del mediodia y se sube a
el por dos gradas de canteria, y asimismo el dicho altar es de pie-
dra de canteria sobre el qual esta vn mretablo de madera hecha
de talla, con quatro colunas con sus basas y capiteles, fijos y cor-
nisas. Hace tres tableros y vn tabernaculo a vn lado del san mi-
guel, hecho de media talla con un pesso y a otro lado vnas figu-
ras y serafines y este rretablo se esta pintando al presente. En el -
tabernaculo del medio esta la ymagen de nuestra sefiora del rro-
sario, hecha de talla, con jesus nifio en bragos, encarmado y pin-
tado el rropaje dorado, agul, y berde, y colorado; y una corona
dorada hecha de oja de lata; con un rrosario a la redonda, las
quentas de madera plateadas, los estremos dorados.

Esta la dicha ymagen puesta sobre vna peana con dos frisos
dorados, el esmalte colorado, y vn letrero a la redonda que dice
nuestra sefiora del rrosario y de la peana salen dos ylos de hierro
gruesos ¢on vna barra en que esta vn belo para poner delante de

la ymagen de nuestra sefiora,

El otro altar de san anton esta a la parte del norte. Subesse a
el por dos gradas de canteria y el dicho altar es de canteria; y so-
bre el esta vn rretablo pintado de pincel a lo antiguo; y en el la bi-
da y la historia del sefior san anton hecho de talla en blanco con
vn libro y campanilla en la mano siniestra y en la derecha vn bor-
don y vn rrosario, y el animalillo con su campanillas.

Libro n.° 38, fols. 132-133.
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‘2. VPfo_c.;rama iconogréfico del retablo mayor de Gata
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4. Retablo mayor de la iglesia de Sierra de Fuentes
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a. Santiago el Menor del retablo de Gata.

b. Santiago el Menor del retablo de Sierra de Fuentes
.c. San Andrés del retablo de Gata (detalle)

d. San Andrés del retablo de Sierra de Fuentes (detalle)
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7. San Bartolomé del retablo de Gata
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8.a. San Andrés del retablo de Gata. V ¢
8.b. San Pedro en Chtedra del retablo de Gata. g‘d' ganthr%%résadzi l{etatbl;:] dg Slse_rra dz F;entets.
8.c. Santo Toméas del retablo de Gata. .e. Santo Tomés del retablo de Slerra de Tuenies.



9.c
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9.a. Santiago el Mayor del retablo de Gata.
9.b. Santiago el Mayor del retablo de Sierra de Fuentes.

9.c. Santiago el Mayor del Palacio Episcopal de Céceres.
9.d. Santiago el Mayor de Roque Balduque en el retablo de Santa Marfa de Céceres.
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Evangelista San Mateo en el retablo de Gata.

11.
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Anunciacién de la Virgen.

13



14. Coronacién de la Virgen y Martirio de San Pedro.
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18. Cristo de la Vera Cruz en Gata.
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20. Firmas autégrai‘as de Pedro de Paz y Pedro de Cérdoba.
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